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Hay artículos y materiales que al ser utilizados 
demuestran su calidad, por su resistencia o su 
rendimiento, pero tratándose de las cajas de em- 
butir para instalaciones eléctricas “SILBERT"” 
o “SILBERTMOP” su calidad y su rendimiento 
saltan A SIMPLE VISTA, por eso decimos: Pida 
que le muestren una y estamos seguros de que a 
partir de ese momento Ud. sólo usará cajas 
«“SILBERT” o “SILBERTMOP”. Recuerde nuestro 
“slogan'”; Lo que calidad no da, baratura no presta. 


Las cajas de embutir 
“SILBERT” y “SILBERTMOP”, 
se entregan embaladas en 
sólidas cajas de cartón con 
60 unidades c/u. asegurando 
en esta forma una perfecta 
recepción. 

Nuestras cajas “SILBERTMOP" (semipesadas, 2 mm. de 
espesor) están fabricadas totalmente de acuerdo a la 
Norma IRAM 2005 P. 

Con respecto a las cajas “SILBERT” tienen completamente 
las mismas características de las semipesadas pero, en 
chapa 19 (1 mm. de espesor). 
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FABRICA ARGENTINA. DE CAÑOS DE ACERO 
E INDUSTRIAS ELECTRO METALURGICAS 


MAURICIO SILBERT Sl » 


a FABRIL PUNDADO EN 1909 


No construimos ' 


edificios... 


construimos VENTAS! TA 
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E' decir, no competimos con los profe- 
sionales de la construcción. Por el 
contrario, nuestra empresa está montada 
para servirles y operar en colaboración. 
Vastos ficheros de la demanda, expertos 
asesores inmobiliarios, un verdadero 
equipo de especialistas, son nuestros 
“ojos y oídos de la Propiedad Horizontal” 
que pulsan el mercado y venden positiva- 
mente. Este servicio está a disposición de 
arquitectos, ingenieros y constructores; 
nos enorgullecemos de serles útiles con 


todo el potencial de nuestra organización. 


VILLAFAÑE MOLINA y Cia. 


PROPIEDAD HORIZONTAL 


CORDOBA 315, P. 8 - T.E. 32-5503 y 4656 
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IDEAL PARA 
CONSTRUCCIONES DE 
PROPIEDAD HORIZONTAL 


Sres. Arquitectos e Ingenieros 
les sugerimos la eliminación 
en los departamentos, de la- 
vadoras y secadoras indivi- 
duales, por un servicio central 
en manos del encargado o 
ayudante. 

Ahorro de espacio, costos y 
comodidad, hacen de este sis- 
tema, ya utilizado en muchos 
edificios, un verdadero hallazgo. 
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LAVADORA MODELO 7: Tambor 
interior, totalmente de bronce. Inversor 
automático eléctrico. Construcción 
“Standard” muy robusta. 
Montada sobre cojinetes. 
Totalmente desarmable. 
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HIDROEXTRACTORA CENTRIFUGA 
Sólida construcción. Eje oscilante 
montado sobre rulemanes. Escu 
rre 8 kilos de ropa cada 
1/7 minutos. Funciona con 
motor de 11/2 H.P. 


Representante y Distribuidor: 


BERNARDINO S. BARBERO 4 Cia. 


«BME. MITRE 2264 
BUENOS AIRES T.E. 47- 3111/5566 


o. 


ENERO DE 1952 —-11 


REVISTA DE ARQUITECTURA 


CRONICA 


ENERO DE 1952 


OBRAS DE ARQUITECTOS ARGEN- 
TINOS EN LA EXPOSICION 
HISPANOAMERICANA 
DE ARTE 


La Sociedad Central de Arqui- 
tectos accedió al pedido que se le 
hizo y envió a la Exposición Bienal 
Hispanoamericana de Arte que se 
realizó en Madrid, 50 paneles con 
fotografías de diferentes obras de 
arquitectos argentinos. 


Integraron “el envío reproduccio- 
nes fotográficas y detalles construc- 
tivos de las siguientes obras: Casa 
de estancia en Mar del Plata, de los 
arquitectos Acevedo, Becú, Moreno; 
El palacio Cavanagh, de los arqui- 
tectos Sánchez, Lagos, de la Torre; 
cine-teatro Gran Rex, de A. Pre- 
vich; Casa de estancia de Guerrero, 
en Juancho, del arquitecto F. de 
Achával; edificio de la Compañía 
Dodero, de los arquitectos Sánchez 
Elía, Peralta Ramos, Agostini; el 
Hospital Churruca, de los arquitec- 
tos Noél y Escasany e ingeniero Fer- 
nández Saralegui; casa de D. Enri- 
que Larreta, en Acelain, del arqui- 
tecto Martín Noél; Hipódromo de 
San Isidro, de los arquitectos Ace- 
vedo, Becú, Moreno; Hotel Salta, de 
los arquitectos Aslan, Ezcurra; resi- 
dencia del arquitecto Manuel Ace- 


vedo, de Acevedo, Becú, Moreno; 
Facultad de Medicina, del arquitecto 
Sanmartino; estancia San Pedro, de 
los arquitectos Sánchez, Lagos, de 
la Torre; estancia La Azucena, del 
arquitecto Alejandro Bustillo y 
otros elementos demostrativos de 
las construcciones en la avenida 
diagonal Presidente Roque Sáenz 
Peña, en la avenida General Paz, en 
la ciudad de Mar del Plata y de los 
edificios del Automóvil Club en la 
capital y de los laboratorios de Ya- 
cimientos Petrolíferos Fiscales, en 
Florencio Varela. 


LA RESPONSABILIDAD DE LOS 
ARQUITECTOS EN EL COSTO DE- 
FINITIVO DE LAS OBRAS 


Incluímos en seguida, por el in- 
terés informativo que tiene, la res- 
puesta que dió el Consejo Profe- 
sional de Arquitectura a una serie 
de preguntas contenidas en-el ofi- 
cio de un juez nacional de primera 
instancia en lo civil. 

En primer término preguntaba el 
juez: «Si el arquitecto, ejecutando 
el proyecto y ejerciendo la direc- 
ción de una obra cuya construcción 
está a cargo de una empresa cons- 
tructora por administración, es res- 
ponsable del aumento que esa obra 


tuvo en el lapso de su ejecución, 
sobre el precio estimado por el ar- 
quitecto en forma global». 

Esa pregunta inicial fué contes- 
tada así: el arquitecto no es res- 
ponsable en principio, del aumen- 
to de costo de una obra sobre el 
presupuesto global, en las circuns- 
tancias enunciadas en la pregunta. 
Existirá responsabilidad si queda 
claramente comprobado ese aumer- 
to de costo como consecuencia di- 
recta de error manifiesto, negligen- 
cia o dolo del arquitecto en el des- 
empeño de sus deberes y atribu- 
ciones profesionales. 

Más adelante otras respuestas del 
Consejo Profesional expresaban lo 
que sigue sobre los puntos del ofi- 
cio, que en cada caso se mencionan 
previamente: 

P.: Si el arquitecto por cuya 
intervención en una obra se le re- 
conoce el honorario que fija el 
arancel debe en algún caso espe- 
cial abonarle al propietario el au- 
mento del costo que esa obra pu- 
diera haber tenido durante la cons- 
trucción. 

R.: Que el arquitecto, en prin- 
cipio, aun siéndole reconocido por 
su intervención el honorario que 
fija el arancel, no debe pagar al 
propietario el aumento de costo 
que la obra pudiera haber tenido 
durante la construcción. Solamente 


A los señores arquitectos: 


AMEROPAIR 


Su agencia amiga de viajes y turismo, pone en conocimiento de los señores arqui- 
tectos que se encuentran en condiciones de organizar cualquier excursión con 


motivo del VIll Congreso Panamericano de Arquitectos, a realizarse en México 
en octubre del corriente año, con la garantía y seriedad que es norma en 
nuestra casa y que pueden atestiguar los señores profesionales que realizaron la 
excursión que organizó nuestra agencia, para el Congreso Internacional de. 
Arquitectos que se llevó a cabo en septiembre de 1951 en 


Agentes de las principales compañías aéreas y marítimas 


Rabat (Marruecos), 


AMEROPAIR 


NAF ATES ¡Y FUER IAS MO 


ESMERALDA 920 


Teléfonos 32 - 5454 y 32 - 5732 


[EA 
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BUENOS AIRES 


la ciudad de 
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EN LAS. PRINCIPALES OBRAS QUE 
SE CONSTRUYEN EN LA. ACTUALIDAD 
SE--EMPLEAN. PROFUSAMENTE 


BALDOSAS y LADRILLOS DE-VIDRIO 
.GLAS.- STENDHAL-MASLUZ” 


CON GRAN. VENTAJA PARA EL 
RESULTADO PRACTICO. Y -ESTETICO 


LAS - STENDHAL-MASLUZ 


os de Vidrios Tabiques Traslúcidos Marquesinas de Cristal Vontándlal de Comonto 
"MASLUZ" “STENDHAL” "GLAS” "VIGARM" 


E : em: 
Nuestros Ingenieros están a su disposición para el proyccto, cl prosupucsto y la construcción de tabiques 


CRISTALERIAS PICCARDO S. A. 


SECCION ARQUITECTURA / 
PUNGATO 2750 U. T. 61 - Corrales 3268 - 1651 
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deberá tal pago, en calidad de in- 
demnización, si aquel aumento de 
costo, tal como lo hemos asentado 
en nuestra respuesta a la pregunta 
anterior, fuera consecuencia direc- 
ta de error manifiesto, negligencia 
o dolo del arquitecto en el desem- 
peño de sus deberes y atribuciones 
profesionales. 

P.: «Si el valor calculado en 
forma global por el arquitecto pre- 
vio al momento de decidirse la 
ejecución de la obra, podría tomar- 
se como un costo real o si es acep- 
table la posibilidad de variación de 
precio imposible de prever». 


R.: Que para evacuar nuestra 
respuesta a esta pregunta, damos 
a la expresión “valor calculado en 
forma global”, el significado y al- 
cance establecido en el Arancel 
sancionado por este Consejo, que 
en su Art. 3%, inc. D dice: <Se en- 
tiende por presupuesto global la 
estimación de la obra a realizar, ya 
sea por medio de cómputos métri- 
cos y precios unitarios aproxima- 
dos o por simple apreciación de 
conjunto hecha por el profesional 
basada en sus conocimientos». Y 
decimos: que el valor calculado en 
forma global por el arquitecto, pre- 
vio al momento de decidirse la eje- 
cución de la obra, no puede ser to- 


mado como un “costo real”, sino 
simplemente como informe aproxi- 
mativo, dentro de límites razona- 
bles. Descartando las modificacio- 
nes a lo proyectado que pudiera 
introducir el propietario tanto en 
cuanto a formas como en cuanto a 
materiales, es aún aceptable la po- 
sibilidad de variación de “costo 
real” durante la ejecución de los 
trabajos, en cuya variación en más 
o en menos, pueden incidir facto- 
res muy diversos. Es posible prever, 
unas veces, la probabilidad de su 
aparición y otras veces, aún debien- 
do admitir esa posibilidad, es im- 
posible prever el monto de varia- 
ción de costo que ellos habrán de 
significar. Por ejemplo: a) Es impo- 
sible de prever que durante la eje- 
cución de la obra, por fuerza mayor, 
se hará imposible la utilización de 
un determinado material que se 
proponía utilizar y que, en conse- 
cuencia, habrá de ser substituido 
por otro de mayor costo. b) Adni- 
tiendo que, de acuerdo a las circuns- 
tancias reinantes, existe la nroba- 
bilidad de alza de precios de ma- 
no de obra y de materiales duran- 
te la ejecución de la construcción, 
es imposible prever el monto de sus 
respectivos aumentos. 


P.: “Si al hacer una estimación 
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aproximada de costo formulada en 
base al metraje cubierto de un an- 
teproyecto, existe responsabilidad 
del arquitecto en cuanto resulte un 
costo más elevado de la obra, una 
vez terminados los planos de obra, 
detalles y especificaciones”. 

R.: Que, remitiéndonos nueva- 
“mente a nuestra respuesta a la pri- 
mera de estas preguntas, decimos 
que al hacer una estimación apro- 
ximada del costo, formulada en ba- 
se al metraje cubierto en un ante- 
proyecto, no existe responsabilidad 
del arquitecto en cuanto resulte un 
costo más elevado d la obra una 
vez terminados los planos de obra, 
detalles y especificaciones, ya que 
recién con estos elementos será 
posible ajustar el cálculo del costo. 
de la obra a realizar. Solamente 
existiría la responsabilidad del ar- 
quitecto si por error evidente o por 
engaño al realizar el cálculo en 
base al metraje cubierto, hiciera 
incurrir al propietario en gastos u 
operaciones tales que por razones 
circunstanciales le significaran un 
perjuicio. 

P.: “Si era corriente durante la 
época indicada (1946-1949) que las 
obras se ejecutaran por administra- 
ción y salvo por excepción se utili- 
zaba el sistema de ajuste alzado 


NO PERMITA QUE POR 
AHORRAR UNOS CEN- 
TAVOS, SE CONTA- 
MINE SU PROVISION 
DE AGUA POTABLE. 


EXIJA que tanto en su casa como 


en los de sus vecinos se instalen cómoras 


sópticos herméticas, y levanto una valla Infranqueoble pora los microbios. 


la cómora séptica CAMP-SEP fabricada con fibrocemento ETERNIT, está hecha de una 


COMPRELA EN EL CO- 
RRALON DE SU ZONA 


DISTRIBUIDA 
EXCLUSIVAMENTE 
POR: 


CHACABUCO 151 
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piezo, y se suministra con una tapa que cierra herméticamente. Es liviana, 
de eterna doración, simple colocación y de resultado eficientemente positivo, 


probado a trovés de muchos instalaciones. Pidanos referencias. 


KREGLINGER Lroa 


Viene en dos tamaños: 
para 5 personas y para 


10 personas, 


COMPAÑIA SUDAMERICANA S.A. 


BUENOS AIRES 


T.E.33Av,2001-8 


mI 


TT 


Perfore hasta la 3er. napa para 
tener agua potable, y deje que 
suba sin ayuda hasta el'nivel 
de la primera. 


S 


Si no está a más de 8 metros 
¡APROVECHE! Coloque una bomba 
a diafragma GENALEX y tendrá 
más agua con menos gasto de 
energía. 


Ya se 


1/6 H.P. es suficiente para ele- 
var 1500 litros de agua por hora. 


Las bombas a diafragma CON UN 
GENALEX hacen un vacío capaz DEDO BOMBEA! 
de aspirar hasta 9 metros de : 

profundidad. 


1a. NAPA-frabaja la bomba 
GENALEX por pocos centavos. 


para usted, gratis. 


20. NAPA-la naturaleza trabaja a 
k 
e 


ll 


e 


> 


En venta en todas las buenas casas del ramo 
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dada la inestabilidad de los pre- 
cios”. 
R.: Sí. La inestabilidad de los 


costos de todos los renglones inci- 
dentes en la construcción obligaban 
a ejecutar las obras por sistemas 
que contemplasen los intereses y 
posibilidades de propietarios y cons- 
tructores. 


RESPONSABILIDAD DE LA MUNI- 
CIPALIDAD Y UN CONSTRUCTOR 
POR ERROR DE NIVEL 


Un constructor demandó a la Mu- 
nicipalidad de la Capital por daños 
y perjuicios en razón de que al co- 
menzar aquél una construcción en 
la calle Cuzco, de acuerdo con la 
cota de nivel indicada por la ofici- 
na respectiva y cuando los trabajos 
se encontraban en plena ejecución, 
el inspector municipal, jefe de la 
zona, ordenó la suspensión de los 
mismos, en virtud de que el nivel 
debía ser tomado de otra chapa dis- 
tinta a la que se le había fijado. 
Entre la chapa originariamente in- 
dicada y la que con posterioridad 
se determinó existe una diferencia 
del nivel de 0,506 metros, por lo que 
el constructor debió proceder a le- 
vantar todo lo que había construído 
en más de 50 centímetros. El cam- 


bio de nivel irrogó al constructor un 
perjuicio de pesos 4.220,25 por la 
que demandó, con más otra suma 
por reparación del daño que podía 
sufrir su concepto profesional. 


La Municipalidad opuso como de- 
fensa la falta de acción dado que 
el actor no era el propietario de la 
finca que había sufrido perjuicios, 
agregando que no existe precepto 
legal alguno que consagre la respon- 
sabilidad de la Municipalidad por 
los daños que pueda originar el 
cambio dé nivel de una calle, y 
otras consideraciones. El juez de 
primera instancia analizó el caso y 
en cuanto a los puntos expresamen- 
te señalados más arriba falló re- 
chazando la defensa de falta de ac- 
ción y haciendo lugar, en parte, a 
la demanda. En consecuencia con- 
denó a la Municipalidad de la Capi- 
tal a pagar dentro del término de 
10 días al demandante la suma re- 
clamada de 4.220.25 pesos. 

Recurrida la sentencia se pronun- 
ció la Cámara Nacional Civil, sala 
A. Analizado el caso resolvió que la 
falta de acción opuesta por la de- 
mandada había sido bien desesti- 
mada. En cuanto a la diferencia de 
cota dijo el doctor Ruzo, en su voto, 
al que adhirieron los doctores Aráuz 
Castex y Baldrich: En principio 


pienso que no corresponde una pos- 
terior comprobación del acierto del 
informe oficial (se refería a si un 
constructor al que se le asigna ofi- 
cialmente una cota, está obligado a 
comprobar que, en efecto, es la que 
corresponde, antes de iniciar la 
obra), pero en el caso de autos creo 
que el constructor debió advertir, 
como lo dice el perito tercero, que 
de adoptarse la cota señalada, el 
patio de la casa debía quedar a un 
nivel inferior al de la esquina de 
Cuzco y Gamboa, que es el lugar 
de ubicación de la propiedad. Sien- 
do tan evidente el desnivel en que 
habría de quedar la finca de adop- 
tar estrictamente la cota señalada, 
a la vez que de tan fácil comproba- 
ción, ya que se trata de la calzada 
de la propia esquina en que se le- 
vanta el edificio, creo que el cons- 
tructor ha procedido, en este caso 


con negligencia. Valorando la act .¿' 


S 


tud de ambas partes en litigio, el 2. 


cuentro justo establecer una Tfses. 
ponsabilidad concurrente que ap? re- 
cio en el 50 por ciento. 

En definitiva se rechazó el recur- 
so de nulidad, se confirmó en lo 
principal la sentencia recurrida y se 
redujo la indemnización de la Mu- 
nicipalidad al constructor a la su- 
ma de 2.110,12 pesos, es decir a la 
mitad de la suma reclamada. 
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LOS CONGRESOS PANAMERICANOS DE ARQUITECTOS 


Están en marcha los trámites para reunir en México, a mediados de octubre, 
al Octavo Congreso Panamericano de Arquitectos. El origen y desarrollo de 
estas conferencias, iniciadas en Montevideo en 1920, la gravitación de las mismas 
en los medios profesionales del continente y los problemas tratados desde entonces 
dan a los congresos panamericanos títulos superiores a cuyo reconocimiento están 
obligadas todas las naciones cultas interesadas en el progreso de lá civilización. 


Los postulados actualizados de solidaridad y mejoramiento de la vida del 
hombre deben hallar cauce en la inteligencia de los individuos llamados a con- 
siderar y resolver las cuestiones fundamentales y si la casa, con su extensión 
a todos los edificios indispensables a la concentración popular, es uno de los 
elementos primordiales de la existencia — que exige alimentación, albergue y ves- 
tido — justo es pensar que una de las formas de la evolución necesaria es la 
resolución de los temas que motivan los congresos de arquitectura. En esta oca- 
sión “la planificación y la arquitectura en los problemas sociales de América” es 
el lema distintivo del Congreso, que se dispone a tratar expresamente la arqui- 
tectura de la habitación popular, hospitales y ciudades universitarias. 


Después de la conmoción producida por la guerra, de la angustiosa pertur- 
bación de los factores jurídicos, económicos y sociales, de la incertidumbre im- 
perante, las ideas de acción común robustecen el panamericanismo y señalan es- 
fuerzos inexcusables, sin detrimento de las propias nacionalidades, para los go- 
biernos, instituciones e individuos a fin de que la obra de restablecimiento y 
equilibrio lleve sus resultados a todos los países, cada vez más ligados por una 
interdependencia tan cierta como ineludible. 


Si nuestros problemas pueden no ser — y no son exactamente — iguales a los 
de otros pueblos, el conocimiento recíproco de los mismos, el análisis y la com- 
pulsa de juicios conducen a una comprensión valiosa cuando no, y por lo menos, 
a la visión en perspectiva que despeja y facilita el particular entendimiento. 


Los profesionales, instituciones y autoridades argentinas tienen mucho para llevar 
al próximo congreso y sería torpeza si creyéramos que nada habrán de traer. 


El trabajo arquitectónico de los últimos años en el país ofrece un rico y 
variado conjunto que debe ser mostrado y sometido al juicio autorizado y a la 
crítica de los expertos del continente y ese mismo trabajo sugerirá una cavacita- 
ción positiva para ver, proponer, discutir y acordar los temas expresos de la con- 
ferencia o promover cuestiones para el futuro. 


De tal suerte, creemos que los colegas, por difíciles que puedan ser las cir- 
cunstancias para la concurrencia argentina de cualquier grado, tienen un deber 
profesional y patriótico que cumplir en ese sentido y que el esfuerzo que realicen 


para lograrlo merecerá la aprobación unánime. 


Cada uno de los congresos efectuados a partir del primero mencionado, en 
Santiago de Chile en 1923, en Buenos Aires en 1927, en Río de Janeiro en 1930, 
en Montevideo en 1940, en Lima en 1947 y en La Habana en 1950 han dejado 
resultados memorables. Los temas discutidos, las conclusiones aprobadas, las vincu- 
laciones establecidas por las entidades de todos los países y la amistad personal 
entre los profesionales han servido para un acercamiento positivo y perdurable 
que hoy se valoriza con el recuerdo de episodios y atenciones que avivan muchos 


sentimientos afectivos. 


La Sociedad Central de Arquitectos, que ha sido siempre decidida propulsora 
del progreso de la profesión y que está compenetrada del valor de estos con- 
egresos, ha contribuido a la constitución del comité argentino correspondiente, y 
cooperará en todo sentido. Valida de esta afirmación pide y espera el apoyo ne- 
cesario para que la participación argentina alcance el rango debido al progreso 
de la Nación, a la categoría científica y artística de su cultura y a la aptitud y 


trabajo de sus arquitectos. 
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EL EDIFICIO DE CORREOS 
Y TELECOMUNICACIONES 
DE LA CIUDAD DE MENDOZA 
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Recientemente se ha entregado al servicio público en la 
ciudad de Mendoza el edificio construido para el octavo dis- 
trito de Correos y Telecomunicaciones y otras dependencias 
del Ministerio de Comunicaciones de la Nación. La obra 
ha estado a cargo de la Dirección de Arquitectura de la 
citada repartición a: cuyo frente se encuentra el arquitecto 
Aristóbulo J. Martínez. 

El edificio se levanta sobre un terreno de 6.000 metros 
cuadrados, cedido por el Gobierno de la Provincia, y com- 
prendido entre las avenidas San Martín y Colón y calles 9 de 
Julio y Mercedes de San Martín. Abarca una superficie cu- 
bierta de 16.000 metros en seis pisos por el frente principal 
sobre la avenida San Martín, cuatro sobre la avenida Colón 
y dos en el contrafrente, inmediato a la calle 9 de Julio. 

Las características más notables residen en el efecto 
arquitectónico obtenido mediante el juego de dos grandes 
volúmenes regulares que cierran un paralelípedo de hormi- 
gón armado, de construcción antisísmica, sostenido en el 
espacio por columnas revestidas con mármol mendocino. El 
frente principal presenta una superficie íntegra de cristal y 
aluminio. Remata la parte superior del edificio un tanque 
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para agua de forma irregular con capacidad para 60.000 litros, 
íntegramente revestido con mosaicos venecianos de un color 
azul intenso y brillante que pone una nota de color en el 
conjunto. El frente norte se ha protegido de los rayos solares 
por pantallas exteriores regulables terminadas en color azul, 
que se refleja en el interior de los ambientes. 

En el subsuelo amplio y ventilado funcionan los archivos 
y las salas de máquinas para los servicios centrales; en el 
piso bajo de casi 5.000 metros cuadrados se halla el monu- 
mental vestíbulo para atención del público, salones para 
recepción y despacho de correspondencia a través de la 
amplia playa de maniobras para vehículos con acceso por las 
calles 9 de Julio y Mercedes de San Martín y otras depen- 
dencias de menor importancia. En los pisos altos están dis- 
tribuídas las oficinas. administrativas, despachos de ¡efes, la 
Escuela Técnica para el Personal de la Repartición, sala de 
telégrafos y oficinas para Teléfonos del Estado, habiéndose 
previsto las comodidades necesarias para instalar en un fu- 
turo cercano los estudios de L. R. A. Radio del Estado que 
integrará la Red Oficial de Radiodifusión. 

El edificio cuenta, además, con modernas instalaciones 
para la clasificación de correspondencia, sistemas telegráfi- 
cos especiales, tubos neumáticos para intercomunicaciones en- 
tre las distintas oficinas, sistemas eléctricos de alarma contra 
incendio, amplios, modernos y veloces ascensores y monta- 
cargas e instalación de calefacción por vapor. 

No faltan en este edificio motivos de decoración. En 
el gran vestíbulo de la planta baja se ven dos grandes pa- 
neles murales. Uno evoca el proceso histórico argentino, con 
particular vinculación a los acontecimientos ocurridos en Men- 
doza, y otro se refiere al desenvolvimiento de las comunica- 
ciones entre Cuyo y Buenos Aires, Chile y el Alto Perú. Asi- 
mismo en el salón de atención al público se encuentra una Pórtico sobre la avenida San Martín 
escultura que simboliza la mujer mendocina. 

Todas las dependencias del edificio han sido dotadas 
de muebles diseñados expresamente para que el personal, de 
acuerdo con sus especiales funciones, pueda desempeñarse 
con la mayor eficacia en tareas combinadas o aisladas evi- 
tando a la vez el desgaste físico innecesario o cualquier per- 
juicio inútil de su salud. 

En la construcción del edificio se ha invertido una suma 
aproximada a los 20.000.000 de pesos. 

Esta obra de la Dirección de Arquitectura de Correos 
y Telecomunicaciones fué proyectada y ejecutada por los 
arquitectos Agustín F. P. Bianchi y Eudaldo A. M. Vidal, con 
la intervención de los ingenieros Oscar Villamil y Antonio 
O. Clot. Las pinturas murales son de Amadeo Dell'Acqua y 
las esculturas de Mario Arrigutti. 

Como complemento de esta nota corresponde decir que 
Correos y Telecomunicaciones tiene su propia Dirección de 
Arquitectura desde hace poco más de tres años y que su ac- 
ción específica con enfoque directo de los problemas por 
parte de personal especializado y experto, ha permitido una 
labor que se resume y valoriza de este modo, según los datos 
oficiales que hemos recogido. La Dirección de Arquitectura 
tiene ejecutados y en ejecución desde que fué creada 108 
-edificios de mampostería en todo el país, de los cuales más 
de la mitad ya han sido habilitados y el resto lo será en el 
-curso de un año, salvo algunos de mayor importancia. Ade- 
-más ha construído 4 casas de madera y ha realizado o realiza 
más de 15 ampliaciones de edificios existentes. Toda esa obra 
“representa una inversión de 120.000.000 de pesos. 
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AVENIDA GOLON 


MERCEDES DE SAN MARTIN 


PLANTA BAJA 
1 - público 
2 - empleados 
3 - abonado y 
listas 
4 - expedición 
5 - clasificación 
6 - conservación 
7 - público, enco- 
miendas 
9 - distribución 
de telegramas 
10 - serv. nocturno 


11 - garages 
12 - entradas 
camiones 
13 - plataforma 
14 - playa 
maniobras 


15 - vestuarios 
16 - toilettes 


AVENIDA SAN MARTIN 
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Entrada por la avenida Colón 


AVENIDA COLON 


SEGUNDO PISO Ú 
- telégrafo 

- tubos neumáticos 

- telegramas 
- ¡efe 
- oficina 

conmutador 

- técnicos 

- máquinas 


- baterías 
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Vestíbulo y escalera de acceso a 
las oficinas. 


LUZ NATURAL 
LUZ ARTIFICIAL 
VENTILACION 


REJA DE PROTECCION 


OFICINA 


OFICINA 


SALON PUBLICO CERENCIA 


LONGITUDINAL 


SECCION 
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El auditorium del 


Royal Festival Hall 


Vista desde la cabina de proyección. Entre los asientos 
de primera fila y la plataforma de la orquesta puede 
verse el espacio cubierto de losas reflectoras del sonido. 


* 


La calidad de la acústica de una sala de concierto 
es un factor esencial, y en gran medida el proyecto, 
estructura y materiales de acabado del Royal Festival 
Hall de Londres están determinados por considera- 
ciones de ese orden. El edificio concluído es proba- 
blemente el mejor ejemplo existente de aplicación 
práctica de la ciencia acústica más avanzada. El ar- 
tículo que reproducimos, referente a la investigación 
y conocimientos que sirvieron de base al proyecto 
del edificio y a los métodos de aplicación de los mis- 
mos en la práctica, fué escrito por W. A. Allen y 
P. H. Parkin, del Instituto de Investigaciones sobre 
Construcciones, quienes, conjuntamente con Hope Ba- 
genal, consultor acústico, asesoraron a los arquitectos 
en esta materia. Los autores se refieren a la acústica 
interna del auditorio y a los medios adoptados para 
excluir el sonido proveniente del exterior, aspecto 
de gran importancia dado el ruidoso lugar en que está 
emplazado el edificio. 


Acústica y eliminación del sonido externo 
en el auditorium del Royal Festival Hall 


Por 
W. A. ALLEN Y P. H. PARKIN 


A) Los ecos pueden ser causados por reflexión trans- 

yersal en la parte delantera de una sala. Los lados 

divergentes del Royal Festival Hall desvían los ecos hacia 
la parte posterior sin producir inconvenientes, 


El Royal Festival Hall ofrece mucho interés desde 
el punto de vista de la acústica porque en su cons- 
trucción se ha aplicado en grado poco común el 
moderno conocimiento sobre la materia. Los arqui- 
tectos y sus asesores sobre esta cuestión han traba- 
jado en la más estrecha colaboración, y el edificio, 
tal como está realizado, es una manifestación casi 
completa de la actual teoría acústica. 

Por tal razón merecen mencionarse las disposicio- 
nes tomadas en lo que respecta al asesoramiento en 
este terreno. El miembro consultante, Mr. Hope Ba- 
genal y el London County Council, fueron asesorados 
por el Instituto de Investigaciones sobre Construccio- 
nes del Departamento de Gobierno de Investigacio- 
nes Científicas e Industriales, instituto que también 
dirigió todos los estudios experimentales necesarios. 
El profesor R. H. Bolt, del Instituto de Massachus- 
setts de Tecnología, y el Dr. Fritz Ingerslev, de la 
Academia de Ciencias Técnicas de Copenhague, tam- 
bién estuvieron en contacto con los proyectistas du- 
rante la preparación del diseño. De esta manera fué 
posible tener en cuenta la experiencia norteameri- 


-cana y europea. 


Los problemas acústicos de una gran sala de con- 
ciertos comprenden un conjunto mucho más amplio 
que las características acústicas del auditorio mismo. 
Hay asimismo un número considerable de problemas 
relacionados con la aislación del sonido. 


Objetivos acústicos 


La cuestión “¿En qué consiste una buena acústica 
musical?” exige decisiones musicales antes que cien- 
tíficas. Sólo el criterio musical importa en una sala 
de conciertos, y la función de los estudios físicos es 
proporcionar en lo posible los datos fundamentales 
para la determinación anticipada de los resultados 
musicales deseados. 

Este punto de vista es algo diferente del que se 
sustentaba en la época de preguerra, basado en el 
trabajo precursor de W. C. Sabine, que daba al tiempo 
de reverberación un papel predominante, no tanto 
porque tuviera mayor importancia como debido a 
que muy pocos de los demás factores podían medirse 
tan fácilmente. Es de lamentar que los criterios mu- 
sicales sean aún difíciles de establecer, en gran parte 
porque los enfoques musicales muy raras veces han 
estado relacionados con estudios científicos; pero 
ahora pueden considerarse significativos los que enu- 
meramos a continuación: 
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B) Comparación en la misma escala de las secciones 
longitudinales de varias conocidas salas de concierto, 
con el Royal Festival Hall. De arriba a abajo: Helsingfors 
Concert Hall; Copenhagen Oadiohus; Covent Garden 
Opera House, Londres; Kleinhans Music Hall, Búfalo; 
Salle Pleyel, París; Royal Festival Hall. Lo único que di- 
ferencia al Festival Hall es la plataforma baja y la 
inclinación empinada de la parte destinada al público 
inmediatamente frente a la orquesta, estando ambos 
sectores separados por un reflector duro. El propósito 
es conseguir una "visión auditiva" equilibrada de la 
orquesta para todos los oyentes distribuidos en el 
área principal de localidades. 
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Para los ejecutantes: Los instrumentistas y 1 
cantantes deben poder oírse bien unos a otros, a fi 
de conseguir buena entonación y “unidad”. 

Para el público: Todas las secciones de la orquestí 


el tono como el aspecto más importante, la “indivi- 
dualización” en segundo término, y el equilibrio en! 
tercero. Pero nadie sabe con certeza qué medidas: 


deben tomarse para lograr estos objetivos musicales. 


El tono es el que presenta más dificultades porque' 


aun está mal definido como atributo acústico, pero 
parece depender sobre todo de un tiempo de rever- 
beración bastante largo, y de cierta relación entre 
los tiempos de reverberación en los registros bajos, 
medios y altos. La “individualización” sin duda de- 
pende del grado en que pueden oírse los sonidos de 
alta frecuencia de cada instrumento, y el equilibrio 
se logra cuando se oyen igualmente bien todas las 
secciones de la orquesta. Las condiciones de “unidad” 
de la orquesta exigen, claro está, superficies cerca- 
nas adecuadas que reflejen rápidamente los sonidos 
sobre los ejecutantes. No todos estos factores se pre- 
sentaban con tanta claridad al comienzo del trabajo 
como ahora; por ejemplo, no se comprendía a fondo 
la necesidad de considerar el equilibrio como un ob- 
jetivo. Pero el “tono” y la “individualización” se dis- 
cutieron ampliamente y se tomó la firme resolución 
de adaptar el proyecto de la sala para reverberaciones 
largas, y superar cualquier riesgo de reducción de la 
individualización que esto pudiera ocasionar, escalo- 
nando los asientos de la orquesta y del público con 
inclinación muy pronunciada a fin de asegurar en lo 
posible el paso libre entre todos los oyentes y los 
instrumentistas. 


Forma del auditorio 


La forma general del Royal Festival Hall fué en su 
mayor parte consecuencia lógica de los requisitos 
acústicos, con una excepción, la referente a la elec- 
ción de un trazado con costados paralelos en lugar 
de divergentes. La teoría acústica no ofrecía una 
guía decisiva sobre este punto, y se decidió por lo 
tanto seguir la tradición. Aun así, la información 
era por fuerza escasa, pero parecía indicar que las 
salas con lados paralelos, tienen por lo general mejor 
reputación en cuanto a la acústica musical que las 
plantas en “abanico” o en “herradura”. El plano de 
lados paralelos puede tener la virtud mencionada, y 
su construcción es relativamente simple, pero pre- 
senta por lo menos una dificultad acústica impor- 
tante, porque en una sala con 3.000 asientos, el ancho 
total debe ser considerable (para evitar el largo ex- 
cesivo), pero, por otra parte, es menester “reducir” 
la región que rodea la plataforma para evitar refle- 
xiones cruzadas de longitud tal que causen ecos en 
la forma que muestra la figura A. Esto es el origen 
de la interesante disposición de pasillos con lados con- 
vergentes hacia el interior de la sala, a los costados de 
ésta, que desvían las reflexiones hacia la parte poste- 
rior del local, de modo que se reduce al mínimo el 
riesgo de un eco muy tardío. La parte delantera de 
los lados divergentes se hicieron absorbentes para 
reducir aun más el riesgo, disminuyendo la fuerza de 
los sonidos reflejados. 


La sección longitudinal, que desde el punto de vista 


acústico es la parte más importante del diseño, es 
quizá única entre las salas de concierto a causa de 
la forma en que los asientos de la orquesta y el pú- 
blico se escalonan hacia arriba desde el área de se- 


paración entre ambos. Bagenal ha dicho que en un 
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plano ideal el público debería distribuirse en el declive 
de una gran colina, y la orquesta en la pendiente más 
empinada de una colina más pequeña, estando sepa- 
rados ambos por un “pequeño lago”. El Festival Hall 
aplica esta idea (véase la figura B, en la cual su corte 
se compara con el de otras conocidas salas de con- 
cierto). 


La plataforma de la orquesta 


Se ha mencionado brevemente el propósito de 
lograr una buena “individualización”. Para ser más 
explícitos, el sonido emitido por muchos instrumen- 
tos orquestales y por todos los cantantes, es fuerte- 
mente direccional, en especial en lo que respecta a 
las frecuencias más altas que dan a los instrumentos 
y a las voces sus cualidades peculiares, individuales, 
y si los oyentes no pueden ver en forma adecuada 
las fuentes, es poco probable que las escuchen bien. 
Las altas frecuencias son apagadas y absorbidas fá- 
cilmente por los otros intérpretes. Así, a causa del 
largo tiempo de reverberación, se pensó que debía 
asegurarse una buena “visión auditiva” de los ins- 
trumentos. 

El equilibrio como factor musical no se apreció 
en todo su valor al iniciarse el proyecto, pero en la 
época en que entraron en consideración los detalles 
de la plataforma se comprendió con mayor claridad 
su importancia, y se consideró que la disposición de 
la orquesta en una plataforma totalmente escalonada 
probablemente era un aspecto digno de atención. En 
muchas salas de diseño convencional con proscenio 
de nivel horizontal y con áreas destinadas al público 
también horizontales o casi horizontales, los oyentes 
se quejan de que es difícil oír las cuerdas y que los 
bronces se destacan demasiado, en tanto que el pú- 
blico de las primeras filas expresa que el sonido pa- 
rece pasar “sobre sus cabezas”. La inclinación de la 
plataforma y de la sección principal de asientos en el 
Festival Hall permitirá que todo el público reciba 
un cuadro sonoro bien equilibrado. En muchas salas 
esto se logra sólo para las tertulias. 


C) La plataforma de la orquesta. El grisado claro 
muestra la sección movible del piano; la parte más 
oscura representa el área de reflexión de pizarra. 
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Deben señalarse otros puntos acerca del diseño 
de la plataforma. Es necesario dar ubicación a los 
pianos, en número de hasta cuatro. Si están al mismo 
nivel que las cuerdas y las maderas, como es co- 
rriente, pueden fácilmente tapar a varios ejecutantes 
y a sus instrumentos en forma bastante perjudicial. 
En el Festival Hall esto se ha evitado haciendo remo- 
vible una sección de la plataforma en la primera fila, 
de modo que el piano queda a un nivel inferior (fi- 
guras C-D). Otro aspecto que se tomó en cuenta 
previamente, es la distancia desde el frente hasta 
la parte posterior de la plataforma. Si ésta excede de 
12 metros los sonidos producidos por los ejecutantes 
que se encuentran más atrás llegarán a muchos oyen- 
tes tanto después que los emitidos por los instrumen- 
tistas del frente, que parecerán retrasarse y aunque la 
orquesta y el coro mantengan un buen tiempo, se 
producirá una impresión de ejecución confusa y pe- 
sada y a veces de mala sincronización. 


En cierto grado el ancho de la orquesta plantea 
un problema similar, porque los espectadores sen- 
tados a los costados recibirán igual impresión de 
confusión y aspereza debido a las grandes diferencias 
de paso de lado a lado de la orquesta, a veces de 
18 a 24 metros o aun más, pero esto afecta a un 
número mucho más pequeño de asientos que las di- 
ferencias de paso desde el frente hasta la parte pos- 
terior, y tiene importancia mucho menor. 


Estas razones se combinan para subrayar la nece- 
sidad de agrupar la orquesta y el coro en el espacio 
más pequeño posible que permita las necesidades de 
cada ejecutante en particular. Esto ayuda a la “indi- 
vidualización” y facilita al director su labor en los 
pasajes rápidos; contribuye también a lograr “uni- 
dad”. Doce metros es probablemente la profundidad 
máxima conveniente desde el frente al fondo, inclu- 
yendo el lugar para los cantantes. En el Festival Hall 
se economiza el espacio destinado a los ejecutantes 
de la orquesta usando atriles sobre rieles, lo que 
hace innecesarias las bases en forma de trípode. 

Al diseñar la disposición del cielo raso en forma 
de ondas invertidas, no se tuvo en cuenta la fina- 
lidad acústica en primer término, sino la iluminación. 
La línea principal del cielo raso está destinada, como 
es natural, a ayudar la audición en la parte posterior 
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sus- 
vestíbulo 
restau- 


El 
vestíbulo de acceso hasta 


continúa dentro del 


rante y se extiende hasta la terraza. 
cado el restaurante. 


Desde el 
las galerías se llega por medio de es- 


pendido el auditorio sobre el vestíbulo 
principal. El techo está iluminado por 


la noche de manera tal que pueda 


ser visto desde afuera. 
muestran la sección en que está colo- 


caleras que atraviesan el restaurante 


La sección longitudinal a través de la 
pudiéndose así tener una vista hacia 
el vestíbulo principal. Los dos pasillos 


construcción muestra como está 


principal 


PASILLO 
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_ RESTAURANTE 


RESTAURANTE 


de la tertulia, y con una curvatura general de este 
tipo las “ondas” individuales evitan cualquier con- 
centración de reflexiones. 


Sobre la orquesta el armonioso dosel terminado en 
sicomoro de color claro sobre un cuerpo de dos pul- 
gadas de espesor tiene un doble propósito: el retorno 
de cierta cantidad de sonido para ayudar a la or- 
questa a oírse a sí misma como un conjunto, y la 
orientación algo difusa del sonido de dirección as- 
cendente hacia el fondo de la sala. Se había esperado 
usarlo para reflejar el sonido hacia los asientos de 
la parte posterior por debajo de la tertulia, pero los 
técnicos asesores opinaron que si se bajaba el dosel 
hasta un punto en que dichos fines pudieran lograrse 
eficazmente perjudicaría la emisión del tono del 
órgano colocado en la abertura detrás de la orquesta. 


El uso de un dosel en salas de este tipo es bastante 
común, pero merece una explicación somera, dado 
que era posible diseñar el cielo raso de la sala de 
manera que desempeñara la misma función. Su mé- 
rito esencial es que permite mantener el cielo “raso 
principal a gran altura, sin peligro de que por ello 
se produzcan ecos. Se necesita que una sala tenga 
mucho volumen para asegurar larga reverberación, 
lo que se facilita elevando el cielo raso, pero la ausen- 
cia del dosel conduciría a la formación de ecos. 


La ubicación del órgano detrás de la plataforma 
exige una abertura para que se oiga en la sala, y el 
punto de vista de los asesores fué que el instrumento 
debía exponerse lo más ampliamente posible. La 
abertura, por lo tanto, es grande, y lleva las super- 
ficies reflectoras que se encuentran por lo común 
inmediatamente detrás de la orquesta y el coro a 
tanta distancia que pueden causar eco a menos que 
los sonidos se desvíen en forma adecuada. El órgano 
no se colocará hasta dentro de uno o dos años, y 
mientras tanto un tabique provisional evita en gran 
parte la dificultad; este punto será motivo de ulte- 
riores estudios. Sin duda la instalación de un órgano 
de gran tamaño en una sala de concierto ofrece 
problemas serios de diseño si se desean satisfacer 
las necesidades acústicas de la sala, de la orquesta 
y el coro. Son muy necesarias buenas superficies re- 
flectoras alrededor de la orquesta y una gran aber- 
tura para el órgano exactamente detrás de ella es, 
claro está, una desventaja. 

La sección transversal de la sala presenta sólo dos 
características acústicas de interés. La región de la 
“cornisa”, donde se encuentran las paredes y el cielo 
raso, puede devolver fácilmente el sonido como un 
eco. La reflexión desde un ángulo recto es paralela 
al paso de llegada del sonido, y en consecuencia 
pueden producirse demoras excepcionalmente largas 
de sonido reflejado desde una fuente ubicada a un 
lado de la plataforma hasta los oyentes del mismo 
lado, a través de la “cornisa” opuesta en diagonal. 
En este caso el método empleado consistió en hacer 
esta región muy absorbente en el punto en que había 
más riesgo de que se originaran ecos, mediante cha- 
pas de lana mineral de 46 milímetros de espesor con 
un espacio de aire detrás. 

La otra característica digna de mención es la pro- 
fundidad de los palcos. Estos naturalmente no se 
proyectaron así por razones acústicas, pero desem- 
peñan un papel útil en este sentido, pues producen 
reflexión difusa+del sonido. En una sala rodeada de 
largas superficies planas existe el peligro de que las 
reflexiones sean tan claramente perceptibles y sim- 
ples que la pérdida de sonoridad en el lugar parezca 
irregular; las superficies irregulares ayudan a evitar 
este fenómeno. Esto en cuanto a la forma de la 
sala en general. Los objetivos principales fueron ase- 
gurar una buena “visión auditiva” de la orquesta 
desde todos los asientos, y formar un gran volumen 
sin ecos. 


D) Tres disposiciones distintas de la plataforma, que 
puede adaptarse a diferentes distribuciones de la 
orquesta, 


Tono musical 


La “riqueza” del tono era el otro resultado musical 
perseguido, más importante —se afirma— que el 
equilibrio y la “individualización”. Nadie sabe con 
exactitud lo que significa “riqueza” de tono en tér- 
minos físicos, lo que conduce a cierta incertidumbre 
en lo que respecta a los métodos a adoptarse, pero 
existe bastante seguridad de que exige reverberación 
relativamente larga y un equilibrio particular entre 
E reverberación con los registros bajos, medios y 
altos. 


Cuando se hace referencia al tiempo de reverbera- 
ción de una sala sin especificar si es para frecuen- 
cias bajas, medias o altas, se acepta que significa la 
escala media, esto es, alrededor de 500 ciclos por 
segundo, y hay recomendaciones bien conocidas sobre 
la reverberación que debe acompañar a esa frecuen- 
cia, aunque dichas indicaciones difieren entre ellas. 
Para una sala del tamaño de la que estamos tratando 
(21.282 metros cúbicos), Knudsen y Harris, de Esta- 
.dos Unidos, recomiendan 1,7 segundos y Bagenal y 
“Wood, de Gran Bretaña, dan la cifra de 2,2 segundos. 
En la práctica, contrariamente quizá a las esperan- 
zas corrientes, el problema no es hacer llegar la 
-reverberación a estos niveles, sino llevarla al más 
bajo de los dos. 

Los valores recomendados para bajas frecuencias 
(100-200 ciclos por segundo) y para altas (3000-4000 
«ciclos por segundo) se establecen en relación con el 
valor del registro medio. La reverberación a baja 
“frecuencia no es crítica, pero se acepta en general 
que presenta su condición óptima cuando no es infe- 
rior al valor correspondiente al registro medio, y 


no supera a éste en más de un 50 %. Se recomienda 


“mantener las altas frecuencias en los niveles más al- 
tos posibles, porque se reconoce que el aire y el 
público combinados las absorberán probablemente 
-en grado excesivo en todos los casos. En la práctica 
«esto significa simplemente, por lo tanto, que se trata 
de suprimir en el diseño cualquier otro absorbente 
«que actúe a altas frecuencias. 


“Provisión de absorbentes 


Es fácil que la reverberación a baja frecuencia sea 
«demasiado larga, y en el Festival Hall se corría este 
riesgo en especial a causa de que el sistema de aisla- 
-ción de sonido necesario para impedir la entrada de 
ruido de baja frecuencia producido por el tráfico y 
el tren sería eficaz asimismo para retener las notas 
“bajas generadas en el interior. Por lo tanto en el 
-proyecto se prestó mucha atención a los absorbentes 
“especiales, eficaces sobre todo en el registro más 
“bajo. 

Los más interesantes son los paneles de madera 
.de olmo de las paredes. Los paneles con espacios de 
aire detrás han influído en alto grado en el éxito de 
muchas salas, sin que se tenga más que una vaga 
:idea de que esta disposición en alguna forma “mejora 


el tono acústico”. Los paneles de construcción con- 
vencional eran comunes, y el uso de yeso armado, 
con molduras a 23 ó 46 milímetros de la estructura 
principal, desempeñaban la misma función acústica. 
Luego las investigaciones alemanas y escandinavas 
realizadas entre 1935 y 1945 demostraron en qué for- 
ma el revestimiento de paneles actuaban como absor- 
bentes, y la manera de controlarlo; ahora se usa de- 
liberadamente en muchas construcciones acústicas. 

La absorción óptima de los paneles corresponde 
a una frecuencia particular que depende principal. 
mente del peso del panel y de la profundidad del 
espacio de aire, y su eficacia se reduce con bastante 
rapidez por encima y por debajo del punto óptimo, 
aunque en el caso de paneles como los del Festival 
Hall; con valores máximos de 50% o más, a fre- 
cuencias de 125 ciclos por segundo. La absorción a 
500 ciclos por segundo llega aún a 5%. 


El diseño de este recubrimiento de paneles tiene 
una historia interesante. Se sabía que la sala nece- 
sitaría absorción a frecuencias de 100 ciclos por se- 
gundo y aun menores, y que a los laboratorios co- 
munes de acústica no les resultaba fácil dar valores 
exactos hasta ese nivel, porque para ello se necesi- 
tan cámaras de ensayo excepcionalmente grandes. 
Afortunadamente se comprobó que el London County 
Council tenía en su propio edificio una gran sala 
construída por debajo del nivel del suelo, en parte 
bajo el acceso al puente de Westminster, que se trans- 
formó rápidamente en forma adecuada para la ob- 
tención de las mediciones. El laboratorio de acústica 
móvil de la Estación de Investigaciones de Construc- 
ciones estaba más arriba, en el camino principal, y 
trabajando de noche, cuando disminuían los ruidos 
del tráfico, se obtuvieron sin demora los datos nece- 
sarios y se prosiguió el diseño de los paneles. El 
espesor de los paneles era de 8,6 milímetros y los 
espacios de aire posteriores tenían dos profundida- 
des, 7 y 9 centímetros, para contar con una banda 
suficientemente ancha de absorción. Se usaron tam- 
bién dos tamaños de paneles, y los refuerzos eran 
variados en el tamaño mayor, asimismo para exten- 
der la banda de absorción. Se tomaron medidas para 
insertar lana mineral en el espacio de aire (lo que 
aumenta la absorción pero no modifica la frecuen- 
cia), y todo el recubrimiento de paneles se hizo des- 
montable en previsión de que los ensayos de “afi- 
nación” de la sala sugirieran la necesidad de efec- 
tuar alteraciones. 

En los cálculos preliminares se partió de la base 
de que el cielo raso, constituído por una mezcla fi- 
brosa de 46 milímetros de espesor, no sería muy 
absorbente a cualquier frecuencia, y se pensó que 
el revestimiento de paneles de las paredes debía efec- 
tuar la mayor parte de la absorción de los sonidos de 
baja frecuencia. Las primeras mediciones en la sala 
poco antes de finalizar los trabajos, demostraron con 
claridad que el cielo raso absorbe en medida mucho 
mayor de lo que se había previsto, y esto tiene inte- 
resantes implicaciones técnicas. Claro está que todos 
los revestimientos de menos de 9 centímetros, por 
ejemplo, han de ser estudiados como absorbentes. 


El tipo de construcción del cielo raso proporciona 
un absorbente poco común no instalado hasta ahora. 
La experiencia en una sala europea recientemente 
construída ha demostrado que se producen a veces 
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“ondas estacionarias” que acentúan una frecuencia 
en forma bastante desagradable, sobre todo para los 
que escuchan por radio. Hay un tipo especial de 
amortiguador conocido con el nombre de resonador 
Helmholtz que consiste sencillamente en una cavidad 
con una abertura en un lado (como una botella) y 
eligiendo un tamaño adecuado puede asegurarse la 
absorción adecuada a la frecuencia conveniente. No 
puede anticiparse cuál es el tamaño particular de 
resonador necesario, y por lo tanto en esta sala se 
tomaron medidas para su inserción posterior en el 
techo mediante tapones desmontables. 

El sistema de absorción de apariencia más atra- 
yente es la disposición de nervaduras verticales que 
revisten los plintos debajo de los pasillos y otras 
posiciones diversas. Esto se denomina método de 
Copenhague como tributo a los diseñadores daneses 
que lo crearon, y su mérito principal, aparte de su 
apariencia, radica en su capacidad de resistir trato 
poco cuidadoso, conjuntamente con su calidad de 
amortiguador bastante eficaz. De acuerdo con este 
método se dejan espacios de aire libre entre las ner- 
vaduras, pero estos espacios están cubiertos por sec- 
ciones transversales asimétricas de las nervaduras, 
de modo que no son visibles. La energía del sonido 
incidente puede pasar por las rendijas al espacio 
de aire situado detrás, que se llena con absorbentes 
blancos tales como lana mineral o de vidrio. En la 
sala sólo se trató de esta manera la sección delantera, 
por ser ésta el área desde la cual podrían generarse 
reflexiones que produjeran efectos de eco. 


Otra variante del método “Copenhague” se usa en 
el resto de la construcción en pequeñas áreas y es 
muy atractivo. En este caso los espacios entre las 
nervaduras están expuestos, y el absorbente blando 
posterior está protegido por el metal perforado. Un 
absorbente eficaz se ha introducido en las superfi- 
cies de la pared posterior donde hay riesgo de ecos, 
y también detrás de los pasillos laterales. Se colocan 
paneles recubiertos de cuero tapizado delante de la 
lana mineral, que a su vez tiene un espacio de aire 
detrás. 

Aparte de estos absorbentes, que tienen también 
valor decorativo, se utiliza, por supuesto, la lana de 
madera expuesta en la región de la cornisa, ya men- 
cionada. Las alfombras y cortinas se han mantenido 
en el mínimo estricto. Considerando todos estos mé- 
todos como un grupo, se verá que sólo los destinados 
al control del eco son eficaces con frecuencias medias 


E) Sección longitudinal del auditorio, que muestra la 
colocación de superficies reflectoras y absorbentes. 
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o altas, y que comprenden sólo una pequeña área 
total. El resto se destina a la absorción de baja fre- 
cuencia. Es una demostración de que el diseño acús- 
tico tiende a la conservación de energía antes que a 
la péraida de ella. La figura E muestra la colocación 
de las áreas absorbentes y de reflexión. 

Al menos en parte ello se ha logrado mediante el 
uso de asientos más lujosos. Estos (y el público que 
se sienta en ellos) constituyen el tipo simple de 
absorbente de más influencia en la sala, que llega 
a alrededor de la mitad del total en el registro medio. 
Posiblemente los asientos deben ser menos absor- 
bentes, pero existe esta razón para hacerlos eficaces: 
cuando se realizan ensayos con la sala vacía tendrán 
características razonablemente semejantes a las que 
poseen cuando está llena para la función. En este 
caso los asientos se perforaron en la parte inferior, 
y se los proveyó de una almohadilla de lana mineral 
en la parte posterior. 

El sistema de ventilación es otro absorbente. Las 
aberturas ocupan una proporción sorprendentemente 
grande en el área total, y tienen un alto poder de 
absorción. 


Período de “afinación” de la sala 


Esta es una sala construída de acuerdo con una 
nueva tesis acústica. Es un intento de lograr “riqueza” 
de tono al mismo tiempo que “individualización”, con 
un verdadero equilibrio del sonido de la orquesta, 
con respecto a todas las posiciones en la sala. Los 
datos con que se contaba en el momento de escribir 
este artículo indican que el equilibrio es tan bueno 
como se esperaba, de modo que las diferencias entre 
un lugar y otro no deben ser muy evidentes. El valor 
de este punto puede ser difícil de apreciar a menos 
que se haya hecho la experiencia de sentarse en distin- 
tos sitios durante el mismo concierto, pero sucede que 
varias salas presentan grandes diferencias de un lugar 
a otro, y por mejor que sea un sitio particular en 
una sala, ésta en conjunto no puede considerarse bue- 
na si su calidad acústica es muy variable. 

La “individualización” y la “riqueza” del tono pue- 
den exigir requisitos ligeramente antagónicos, y aun 
no se sabe con exactitud si los dos son totalmente 
compatibles en una sala de este tamaño, y en caso 
afirmativo, cuál es el equilibrio preciso que debe esta- 
blecerse entre ellos. Por esta razón se decidió desde 
el comienzo planear el programa de construcción, de 
manera que quedara un período de tres meses entre 
la terminación virtual y la fecha de inauguración, con 
el fin de estudiar la sala y modificarla si era necesario. 
Este período de “afinación”, como se lo ha denomi- 
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nado, parece una idea digna de adoptarse en muchas 
construcciones donde se requieren altos niveles desde 
el punto de vista funcional. En los conciertos de en- 
sayo se interpretan programas especiales para des- 
cubrir factores acústicos y musicales, y se invita a 
escucharlos a públicos que llenan la sala. Entre los 
asistentes se cuentan grupos de expertos, que se mue- 
ven sistemáticamente de un sitio a otro durante la 
ejecución del concierto y pueden llegar así a un 
juicio más fundado con respecto a toda la sala. Parece 
que los diseñadores y los críticos no se dan perfecta 
cuenta de que la acústica de una sala varía de lugar 
a lugar, y de que es necesario estudiarla desde distin- 
tas localidades para poder llegar a una apreciación 
ajustada a la realidad. Además, para ser acústica- 
mente “buena”, una sala debe tener buenos atributos 
en todos los sitios, aunque haya variaciones; así, por 
ejemplo, siempre debe haber “equilibrio”, pero será 
mejor en algunos puntos que en otros. Los resultados 
de las investigaciones durante el período de “afina- 
ción” no pudieron conseguirse a tiempo para su in- 
clusión en este artículo. 


Aislación y ruidos del ambiente circundante 


El Royal Festival Hall está situado muy cerca de 
un extremo del puente de ferrocarril Hungerford, es- 
tructura de acero sobre el Támesis, por el que hay 
una intensa circulación de trenes eléctricos que, como 
la mayoría de tales construcciones, tiene una poderosa 
emisión de baja frecuencia cuando es vibrado por un 
tren. Varias circunstancias impusieron la elección de 
ese lugar y la eliminación del ruido del tren en el 
interior de la sala constituyó un importante aspecto 
del diseño desde el primer momento. 

En esa época no se sabía gran cosa acerca de los 
requisitos de las salas de concierto en materia de 
aislamiento y fué necesario realizar una serie de estu- 
dios: mediciones en el lugar para determinar la inten- 
sidad de los sonidos que llegaban a la sala, y en otras 
salas para descubrir el nivel en el que se apagarían 
los pasajes más suaves de la música. 

Esto permitió determinar por simple deducción, las 
exigencias en cuanto a la aislación, pero se consideró 
conveniente confrontarlas estudiando la aislación pro- 
porcionada por los teatros existentes y los campos de 
ruidos circundantes. Se comprobó, con gran sorpresa, 
que muchos lugares de la ciudad eran virtualmente 
tan ruidosos como el elegido para el Festival Hall, 
debido al pesado tránsito de ómnibus, pero que este 


punto presentaba riesgos excepcionales sencillamente 


debido a la presencia de un ruido predominante en un 
área relativamente tranquila. Al mismo tiempo se 
comprobó que los oyentes se habían quejado de los 
ruidos molestos en muchas salas conocidas pero que, 
por otra parte, esas mismas personas no sabían que 
también había una alta proporción de ruido general 
que se filtraba sin que lo advirtieran a causa de su 
uniformidad, aunque interfería en la audición de los 
pasajes suaves. Se llegó a la conclusión, por lo tanto, 
de que un alto nivel de aislación era necesario en el 
Festival Hall, y que por lo general eran convenientes 
medidas del mismo orden en todas las salas construí- 
das en ciudades populosas, no siendo especiales, por lo 
tanto, para esta construcción. 

Claro está que se estudiaron las fuentes de ruido 
—los trenes que cruzan el puente de Hungerford— 
para ver si era posible disminuir las molestias, y sur- 
gió otro punto sorprendente. Los rieles se desgastan, 
y se pensó que si se los cambiaba podría reducirse la 
cantidad de vibración. Así se hizo, y se obtuvo una 
reducción muy útil de ruido de baja frecuencia. 

Además del ferrocarril a nivel corren algunas líneas 
«subterráneas por debajo de la sala. En este caso tam- 
poco se sabe exactamente en qué medida los trenes 
subterráneos pueden causar ruido en estructuras de 
«diversos tipos, pero la medición de vibraciones en el 
«sótano de una construcción existente en el lugar in- 


dicó que era poco probable que la sala sufriera daños 
serios por esta causa; un examen preliminar de la 
construcción terminada parece confirmar esta predic- 
ción. 

La táctica para defensa contra el ruido superficial 
externo —los ruidos de Londres en general y del 
puente de Hungerford, en particular— siguió el si.- 
guiente rumbo. En la parte en que la sala principal 
da al espacio abierto por encima de la estructura cir- 
cundante de vestíbulos, oficinas, etc., se construyó 
una doble pared y doble techo. Donde la estructura 
circundante proporcionaba cierta protección, ésta se 
aumentó mediante el uso de amortiguadores de sonido 
capaces de absorción eficaz a bajas frecuencias. 

En otros términos, cada piso y vestíbulo se hizo en 
forma de un gran conducto plano revestido con ma- 
terial absorbente, a través del cual tenía que pasar 
el sonido para llegar a la sala misma. Las últimas de- 
fensas en la sala fueron las puertas, que se trataron 
en forma especial para proporcionarles alta resisten- 
cia. Finalmente, en las aberturas a través de la 
“armadura”, desde el exterior hacia la planta de ven- 
tilación, se colocaron dispositivos absorbentes, como 
los usados en los departamentos de ensayo de motores 
de aviación, a fin de impedir la entrada de ruidos de 
baja frecuencia. El diagrama de la figura F muestra 
las principales defensas. 

La “armadura” real de la sala consiste en dos cha- 
pas de hormigón de unos 23 centímetros de espesor, 
separadas por una cavidad de 23 centímetros, con 
un revestimiento a cada lado de lana.de madera de 
46 milímetros de espesor, usadas como encofrado per- 
manente. Este se extiende en forma continua alrede- 
dor de la sala y desciende, entre ella y los vestíbulos, 
hasta la base de la sala, donde las dos hojas se con- 
vierten en parte de la estructura general. Gracias a 
este recurso, aunque las dos hojas no están totalmen- 
te separadas en la base, se logra la reducción del 
ruido por la longitud del paso que la energía del soni- 
20 tiene que seguir para llegar a la cara interna de 
a sala. 

El principal elemento defensivo en el techo es el 
doble revestimiento exterior, porque el cielo raso de 
la sala tiene demasiadas perforaciones para que se 
pueda confiar en un alto grado de aislación. El re- 
vestimiento exterior es de 9,2 centímetros de espesor 
y el interior de 13,8 centímetros, siendo ambos de hor- 
migón precomprimido sólido armado de manera de 
evitar que queden grietas. El espacio entre ellas es, 
en general, de 60 centímetros, y la hoja superior está 
sostenida por paredes durmientes de ladrillos que 
reposan sobre la hoja inferior, con la superior sobre 
una capa de lana de vidrio. Las paredes y el techo se 
unen de forma que mantienen la cavidad ininterrum- 
pida y los dos elementos sin perforar. 

Se consideró necesario poner previamente a prue- 
ba esta construcción y tan pronto como fué posible 
se erigió una pequeña réplica en el lugar con techos 
y paredes del tipo que acabamos de describir. Como 
resultado de estos estudios se modificaron las pro- 
puestas originales referentes al techo para llegar a 
los resultados descriptos. 


Absorbentes circundantes 


El método aplicado a los vestíbulos y a otros espa- 
cios circundantes para convertirlos en zonas de aisla- 
ción consistió principalmente en el uso de paneles per- 
forados en el techo, y un colchón de lana pétrea por 
encima. Los paneles eran de fina chapa plástica per- 
forada con una terminación de color claro aplicado 
durante la manufactura. En esa forma absorben en 
grado apreciable bajas frecuencias, y haciendo pasar 
la energía a través de los orificios en el espacio de 
aire posterior, la lana mineral actúa eficazmente a 
frecuencias más altas. Los métodos de absorción de 
este tipo desempeñan un papel creciente en este terre- 
no y a menudo los materiales tales como chapas de fi- 
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bra y láminas de yeso, son relativamente baratos. 

El revestimiento de paneles perforados de este tipo 
se aplicó en los vestíbulos y en distintas secciones, 
pero donde se usó en mayor cantidad fué en los dos 
costados y en el ángulo más próximo al puente de 
Hungerford. Se tuvo cuidado de usarlas sobre ciertos 
pozos de escalera, donde había un pasaje libre para 
el movimiento del sonido a través del edificio, y 
donde pantallas de vidrio hacían que ciertas partes 
de los vestíbulos se convirtieran en cámaras absor- 
bentes. : 

Todo esto se relacionó con el sistema de puertas 
que daba acceso a la sala misma a través de la arma- 
dura. Así, donde el trazado del vestíbulo permitía 
sólo una hoja de vidrio entre el mundo exterior y la 
armadura, se proporcionaron puertas dobles en la sala, 
con un espacio muy absorbente entre ellas, y recu- 
biertas con tapices pesados y con paneles perforados 
en el cielo raso. Donde se proyectaron los vestíbulos 
de modo que se interpusieran dos capas de vidrio 
entre el mundo exterior y el interior, se usaron sólo 
puertas simples en la sala. En todos los casos los 
bordes de las puertas se revistieron con un absor- 
bente de sonido revestido que ayuda a impedir que 
el ruido pase por los espacios que quedan entre ellos. 
Este tratamiento podía haber sido más riguroso, pero 
no se creyó necesario hacerlo en este caso. Esta es 
otra de las útiles ideas provenientes de investigadores 
y diseñadores daneses. 


Finalmente se llegó al punto referente a la protec- 
ción de la planta de ventilación. Esta requería aber- 
turas tan grandes que podrían fácilmente haber con- 
trarrestado en gran parte el valor de la armadura a 
menos que se empleara un método adecuado, y se 
prestó mucha atención a este aspecto. La protección 
consiste en dispositivos revestidos con metal perfo- 
rado y contiene lana mineral. Esta se extiende en 
una longitud de 30 metros entre el exterior y los 
ventiladores, y de 9 metros entre los ventiladores y 
las aberturas que dan a la sala. Tal vez el grado de 
protección es ligeramente mayor de lo necesario. 
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Aislación en el interior del edificio 


Uno o dos problemas referentes a la aislación in- 
terna requirieron atención especial. El más simple 
fué la reducción de ruidos en los pasajes entre la 
sala de descanso de los músicos y las de ensayo, situa. 
das debajo de la plataforma, hasta la plataforma mis- 
ma, y entre las cocinas y los restaurantes y otros lu- 
gares. Estos no requieren descripción detallada y es 
suficiente decir que el uso de cámaras absorbentes, 
y en algunos casos, sistemas de puertas dobles, fué 
la principal técnica empleada. 


Más difícil fué la aislación entre la sala principal 
y la futura sala más pequeña que va a ser habilitada 
bajo el extremo de la plataforma de la primera. Aun- 
que es el vestíbulo de la sala más pequeña el que 
en realidad se encuentra debajo de la plataforma, se 
temió que si las estructuras de ambos ambientes estu- 
vieran unidas, el órgano y la orquesta podrían gene- 
rar ruido en la sala más pequeña, lo que impediría 
que se utilizara al mismo tiempo la mayor. Sin em- 
bargo no fué posible proyectar sistemas de apoyo 
completamente independientes, y el problema debió 
solucionarse mediante la construcción de columnas 
concéntricas, una alrededor de la otra, con la colum- 
na interior soportando la sala principal y el revesti. 
miento exterior la estructura del vestíbulo corres- 
pondiente a la cámara más pequeña. Esta disposición 
no ofrecía dificultades prácticas y se realizó rodean- 
do el soporte interior con lana de vidrio y chapa de 
metal, sobre el que se moldeó el revestimiento. El 
cimiento era menos corriente, pero el estudio de me- 
diciones realizadas antes de la guerra, relativas a la 
aislación obtenida con varios materiales sometidos a 
cargas pesadas mostró que una forma particular de 
asbestos podía recibir las cargas previstas, conser- 
vando los requisitos exigidos. Se colocó este material 
sobre la base de la columna central para recibir a su 
vez el cimiento del cilindro exterior, y de esta ma- 
nera todo el sistema se hizo independiente de la es- 
tructura del auditorio principal situado arriba. 


F) Diagrama que mues- 
tra las principales de- 
fensas contra los rui- 
dos del tren: el reves- 
timiento exterior, los 
vestíbulos absorbentes y 
las dobles paredes y 
dobles puertas del au- 
ditorio propiamente di- 
cho. 


Vista de la sala desde 
atrás de la plataforma 
de la orquesta. A la iz- 
quierda están los pol. 
cos en forma de balco» 
nes salientes, de ma- 
terial fibroso. y 
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El Colegio Nacional de Arquitectos de México y la Sociedad de 
Arquitectos Mexicanos, por intermedio de su presidente, don Carlos Lazo 
y del secretario de relaciones exteriores, don Manuel Tello, han dirigido 
a los gobiernos, instituciones y profesionales del Continente las invita- 
ciones que corresponden para que participen en el VIII Congreso Paname- 
ricano de Arquitectos que se realizará desde el 19 hasta el 25 del próximo 
mes de octubre, en la Ciudad Universitaria de México, con la presidencia 
de honor del presidente de aquella república, doctor Miguel Alemán. 


COLABORACION DE LA SOCIEDAD CENTRAL DE ARQUITECTOS 


la Sociedad Central de Arquitectos recibió la invitación por conducto 
del arquitecto don Bartolomé M. Repetto, que presidió la delegación ar- 
gentina al Vil Congreso, y decidió prestar su mayor colaboración a la 
próxima conferencia. Por de pronto y en virtud de la comunicación recibida 
promovió una reunión de arquitectos para que organizara el comité 
argentino, sin perjuicio de la delegación que nombrará la sociedad opor- 
tunamente. De esa reunión resultó la constitución del comité bajo la 
presidencia del arquitecto Alfredo Williams. 


FINALIDADES PRINCIPALES DEL CONGRESO 


El VIll Congreso Panamericano de Arquitectos se propone confrontar 
ideas y realizaciones panamericanas de planificación y arquitectura ''para 
obtener las bases de una doctrina propia que, sin desconocer su ubicación 
en la universal, sirva para conducir a la resolución práctica y concreta 
de problemas sociales de América”. Los temas básicos del VIIl Congreso 
son “habitación popular”, '“nosocomios'” y “educación”. 


EL PROGRAMA 


Dentro de ese fin y para que el Congreso sea “de trabajo, con sentido 
universal de lo americano, orientado al servicio de problemas sociales y 
de realización práctica", se ha erigido el plan y método de estudio que 
sigue: : 

Cuatro días de trabajo, que incluyen: 1? inauguración oficial; 2? expo- 
siciones; 3% sesiones plenarias; 4? conferencias; 5% seminario de conclu- 
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siones; 6” programa diario de recepciones, comidas, visitas, etc., y 7” ex- 


-cursiones libres. 


Exposiciones: 1* relativa a las ponencias oficiales; 2* relativa a las 
ponencias no oficiales (individuales, de instituciones, etc.) sobre temas 
del Congreso; 3* relativa a la planificación y arquitectura sobre temas 
libres; 4* relativa a: temas varios que abarca a: dibujo, pintura, escultura, 
fotografía en la arquitectura, revistas, libros de planificación y arquitectura 
y periódicos, materiales y equipo de construcción, decoración mobiliario, 
jardinería y museos de arte moderno. 

En las sesiones plenarias: se tratarán temas íntimamente ligados 
relativos a la planificación y arquitectura de problemas sociales ameri- 
canos divididos así: 

I. — Planificación continental, nacional, regional y urbana referida a 

ll. — la arquitectura de la habitación popular, nosocomios y ciudades 
universitarias. 

Las ponencias deberán estar en México a más tardar el 1? de agosto 
de 1952, con objeto de preparar las exposiciones y resúmenes, y se 
presentarán de acuerdo con un cartabón que permita la clasificación y 
ordenamiento de los aspectos a confrontar por países y temas de las con- 
clusiones doctrinales inherentes al tema. Se ha procurado que el cartabón 
permita en forma gráfica y con un mínimo de literatura, que se puedan 
analizar y sintetizar conclusiones por medio de un formato de visualización 
rápida, por lo que cada país deberá enviar su ponencia en la forma antes 
indicada. 

Durante cada uno de los cuatro días dedicados al Congreso y previo 
el estudio correspondiente en el local de exposiciones se verificarán las 
sesiones en las que se tratarán diariamente uno de los tres aspectos del 
temario y al último el resumen. Se ha considerado conveniente que las 
sesiones sean plenarias con objeto de que todos los congresistas puedan 
participar en cada una de ellas y evitar la dispersión de labores. Serán 
idiomas oficiales el español y el inglés por lo que durante las sesiones 
habrá el correspondiente servicio de traducción y las publicaciones se 
distribuirán en ambos idiomas. 

Las delegaciones de cada país deberán nombrar un ponente oficial 
que las represente en cada uno o en la totalidad de los temas del Congreso. 
La representación oficial se ha estimado indispensable para simplificar y 
ordenar el trabajo. Los ponentes oficiales (uno por cada nación) expondrán 
en forma resumida la ponencia de su país relativa al tema de la sesión, 
así como las conclusiones oportunas. 

Se invitarán a cuatro personalidades internacionales de la planificación 
y de la arquitectura para que pronuncien conferencias y traten diaria- 
mente uno de los puntos del Congreso. 

Diariamente se dará un resumen de las conclusiones del Tema y de la 
conferencia tratada durante el día y al final una conclusión general 
del Congreso. 

Con la contribución de los voceros oficiales de cada país y en semi- 
nario se redactarán las conclusiones finales en forma de resumen para 
darlos el último día del Congreso. 

El seminario de conclusiones continuará sus trabajos con posterioridad 
a la clausura del Congreso, para enviar las resoluciones finales a la sede 
permanente antes del IX Congreso Panamericano de Arquitectos. 


CUADRO DE PROPOSICIONES 


Para lograr una visión de conjunto sobre los temas básicos del 
Congreso, “habitación popular”, '“nosocomios”” y educación” y establecer 
la continuidad de los Congresos en el propósito de alcanzar una doctrina 
de la planificación y la arquitectura en los problemas sociales de América 
se ha preparado un cuadro que contiene una enunciación ordenada y com- 
binada de los temas que se cree abarcará el próximo Congreso y los 
posteriores, hasta el décimosegundo. Partiendo de la planificación, dividida 
en continental, nacional, regional y urbana y de la arquitectura, distri- 
buída sobre la memoria, el programa, la descripción, legislación, costo, 
financiamiento, proyecto de conjunto, proyecto parcial, perspectivas O 
maquetas, construcción e instalaciones, equipos, mobiliarios, pintura, escul- 
tura y jardines se fijan las siguientes relaciones acerca de los datos 
básicos, producción, distribución, consumo y conclusiones: 

Datos básicos: físicos, humanos, económicos, políticoadministrativos, 
unidades regionales y zonas vitales; producción: agricultura, industria y 
crédito; distribución: vialidad, hidráulicos y energía; consumo: habitación 
popular, nosocomial y educación. 

Este cuadro guía, según se expresa, se ha construído como una 
solución de simplicidad, urgencia y mayor información de los temas y para 
que los elementos de juicio se determinen con uniformidad ilustrativa. 


LUGAR DEL CONGRESO Y AUTORIDADES ORGANIZADORAS 


El Vill Congreso Panamericano de Arquitectos tendrá lugar en la 
Ciudad Universitaria de México, en el Pedregal de San Angel, utilizándose 
los edificios de la Facultad de Ciencias, actualmente en construcción. El 
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LANDSCAPE 

1 COSTA. coast 

9 ALTIPLANICIE. HIGHLANDS 
3 VOLCANES. voLcANoOEs 


HABITANTE 
INHABITANT 
1 INDIO. INDIAN 
2 MESTIZO. mesTIZO 
3 BLANCO. white 


3 COMUNICA 
COMMUNICATIO 


ARQUITECTURA 
ARCHITECTURE 


1 PREHISPANICA. 
PREHISPANIC 


2 COLONIAL. COLONIAL 
3 CONTEMPORANEA. 


CONTEMPORARY 
Una página del folleto relativo al congreso comité ejecutivo funciona en la Casa del Arquitecto, avenida Veracruz 24, 
y preparado por los arquitectos Carlos México, y presidido por el arquitecto Carlos Lazo, atienden las sesiones 
Lazo y Raúl Cacho, con fotografías de Lola respectivas los arquitectos que mencionamos en seguida: 
Alvarez Bravo. Temario y ponencias: Raúl Cacho, Carlos Lazo, Augusto H. Alvarez, 


Enrique Yáñez y J. Villagrán García. Exposiciones: P. Ramírez Vázquez y 
C. Obregón Santacilia. Relaciones: Jorge Medellín y Santiago Greenham. 
Finanzas: A. Pérez Palacios y T. Roberto Trejo. Gerencia: Nicolás Mariscal. 
Publicaciones: (Revista ''Espacios''), Guillermo Rossell y lorenzo Carrasco. 


OTROS DETALLES 


Según se expresa anteriormente las ponencias se presentarán en un 
cartabón especial que se distribuirá posteriormente. 


El comité ejecutivo ha editado un interesante folleto para explicar la 
preparación y desarrollo del Congreso. Ilustraciones y cuadros demostrativos 
facilitan el conocimiento de muchos detalles por parte de los interesados. 
Figuran a la vez fotografías sobre el estado actual de las obras de la 
Ciudad Universitaria y vistas:de ubicación dentro de la capital mexicana. 


El folleto incluye una lista de excursiones que se sugieren a los parti- 
cipantes del Congreso, con mención de precios, medios de transporte, días 
de estada en Acapulco, Oaxaca, Guadalajara, Yucatán, Queretaro, San 
Miguel Allende, Guanajuato y Poza Rica, y otras más breves a Puebla y 


Cholula, Cuernavaca y Taxco, Pirámides, Basílica, Xochimilco, Tepotzotlan, 
Tenaxuca e Ixtapantongo. 
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Perspectiva aérea de las instalaciones 
proyectadas. 


PROYECTO DE ESTADIO Y 
- COUNTRY CLUB DE NEWELL'S 
OLD BOYS DE ROSARIO 


ARQUITECTOS: EDUARDO 4. SARRAILH 
ODILIA E. SUAREZ 


Este proyecto fué presentado al concurso que realizó el Club Atlético 
Newells's Old Boys, de Rosario de Santa Fe, con el patrocinio de la 
Sociedad Central de Arquitectos. El jurado declaró desierto el primer 
premio que, además de una recompensa en dinero, comprometía la reali- 
zación del proyecto definitivo, planos generales, etc., y la dirección y 
liquidación de la obra y adjudicó el segundo premio al anteproyecto 
lema “Campo”, de los arquitectos Eduardo Jorge Sarrailh y Odilia Edilh 
Suarez. El tercer premio correspondió al arquitecto Manuel Mendoza, el 
cuarto fué declarado desierto y el quinto a los arquitectos Alfonso Fede- 
rico Estivill, Oscar Tessio e ingenieros civiles Hans Helmut Laucher y 
Arnaldo Roberto Tessio. 

El jurado recomendó a la entidad promotora la conveniencia de en- 
cargar el proyecto y dirección de la obra a los autores del anteproyecto 
que obtuvo el segundo premio. 


PROGRAMA PLANTEADO: 


Requería: 
1) Gran estadio para 100.000 personas. 
2) Pequeño estadio cubierto de box y básquet para 10.000 personas. 
3) Country Club. 
4) Servicios comunales: escuela, oficina de correos, estación sanitaria. 


PARTIDO ADOPTADO: 


El estadio se desarrolló con un amplio espacio libre circundante para 
permitir el libre movimiento de la gran masa de público. a 

No siendo el terreno lo suficientemente amplio para desarrollar en 
forma más abierta las instalaciones requeridas por el club, se las distribuyó 
en diferentes niveles. La inclusión del pequeño estadio en este block permite 
la utilización recíproca de sus instalaciones y las del club. 

Para ubicar los servicios comunales se aprovechó el pequeño terreno 
sobre la calle Rivadavia. i 


ESTADIO: 


1) Lograr una visión correcta desde cualquier punto del estadio. 

2) Lograr una buena distribución del público en las tribunas y la 
óptima evacuación de las mismas mediante la supresión absoluta 
de escaleras del tipo común de vomitorios que no resuelven el 
problema. 

Accesos y evacuación: Estando el estadio excavado hasta la mitad 

se produce el acceso directo del público desde el plano de tierra al interior 
del estadio, aproximadamente en la mitad de su desarrollo. Un juego simple 


de rampas separa automáticamente el acceso a las plateas altas o bajas 
Continúa en la pág. 50 
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evitando los puntos de conflicto que se producen en el tipo común de vomi- 
torios (pág. 49). De esta manera la abertura de yomitorios, que es lo usual, 
no quita capacidad ni interrumpe el plano de las tribunas. 

Se han calculado las bocas de salida con un desarrollo lineal total 
de 90 m. lo que permite la evacuación completa del púbico en 12 minutos. 
El recorrido máximo desde la localidad más alejada a una boca de sali- 
da es de 40 m. (distancia adoptada en los estadios modernos), pero se hace 
notar que no es hasta el vomitorio común de cualquier estadio, después 
del cual es necesario utilizar escaleras o rampas para llegar a la salida, 
sino hasta la ''boca'' que es la salida mismo a nivel de tierra. 

Las rampas de acceso a la tribuna superior no entorpecen las visuales 
aun cuando permanezca público sobre las mismas durante el partido. 

Calle interior: Todas las bocas de salida dan a una calle interior de 
movimiento y distribución de público que se desarrolla debajo de las tribunas 
altas, la que ofrece una excelente protección de la lluvia y el sol. En ella 
se han dispuesto los servicios sanitarios y las instalaciones requeridas por 
negocios (refrescos, comestibles, etc.) que en la actualidad se sitúan caóti- 
camente en torno de las tribunas. 

Desagúe: El agua de lluvia proveniente de la cancha y de las tribunas 
es recogida en un foso colector que rodea el field y sirve de barrera pro- 
tectora contra la invasión del público. Se desagota mediante bombas -de 
extracción. 

Estructura: De la comparación de costos resultantes de construir el 
estadio íntegramente a nivel con calles elevadas, escaleras, etc., y el cons- 
truirlo la mitad excavado, resultó que dada la similitud de los mismos con- 
venía adoptar el segundo sistema por las ventajas ya mencionadas. El te- 
rreno se excava hasta 6 m de profundidad lo cual no ocasiona ningún pro- 
blema ya que la napa freática del lugar se encuentra aproximadamente 
a los 13 m. 

Se adoptaron pórticos encadenados de hormigón armado distanciados 
cada 20 m los que se apoyan libremente en bases empotradas independien- 
tes, terminadas por una plancha de plomo. 

Techo: Ante el problema de cubrir una gran luz se consideró más 
conveniente un tipo de techo metálico liviano colgado de los pórticos y 
anclado en sus extremos para evitar recargos y complicaciones innecesarias 
en la estructura de hormigón armado. 
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Perspectiva bajo la tribuna superior. 


Libros y Trabajos Sobre 
Arquitectura en la Biblioteca 
Avery de la Universidad de 

Columbia en Nueva York 


Bien sabido es que la Biblioteca 
Avery de la Universidad de Colum- 
bia, de N. York, contiene la colección 
más completa de obras sobre arqui- 
tectura que existe en el mundo. Re- 
firiéndose a esa magnífica institu- 
ción el director de la Biblioteca Pú- 
blica de Newark, New Jersey, doc- 
tor Charles Allan Baretski, ha pu- 
blicado en el “Journal of the Ame- 
rican Institute of Architects” un in- 
teresante e ilustrativo artículo. En 


. él dice el articulista que la biblio- 


teca de la Universidad de Colum- 
bia presta el mejor servicio que 
pueda pretender lector alguno, por 
medio de un personal experto que 
dirige el profesor James Grote Van 
Derpool, profesor de servicio biblio- 
tecario y bibliotecario desde el año 
1946, y luego añade que ese centro 
de cultura reúne 50.000 volúmenes. 
Integran ese conjunto o se agregan 
a él muy raros incunables, 10.000 
proyectos originales, un índice com- 
pleto de periódicos, manuscritos, un 
catálogo de los dibujos efectuados 
para restauraciones y una riquísi- 
ma colección de fotografías y de 
láminas. Abarca temas conexos de 
gran importancia tales como carto- 
grafía, arquitectura paisajista, com- 
posición de vidrios plomados, indu- 
mentaria, decoración interior, deco- 
ración mural, alojamiento, planea- 
miento, escultura, arquitectura mi- 
litar, tapicería, muebles, trabajos en 
metal, arqueología y rara cartogra- 
fía. 

Se encuentra entre la colección 
de libros raros en arquitectura el 
primero impreso por Vitrubio en 
1486. Esta edición es una de las 52 
que posee la biblioteca de este ar- 
quitecto romano y que en total lle- 
gan a 56 en el mundo. 


Hállase, además, el libro publica- 
do después de su muerte, de Alberti, 
“De Re Aedificatoria”, 1485, consi- 
derado como el primer libro que se 
haya impreso sobre arquitectura, y 
que como se sabe jugó un gran pa- 
pel en el renacimiento de la arqui- 
tectura clásica romana. 


Está ahí también, el primer libro 
impreso con láminas, el “Hypnero- 
tomachia Poliphili”, de Colonna, pu- 
blicado en 1499, que es considerado 
por los anticuarios y bibliófilos co- 
mo el libro con más hermosos gra- 
bados en madera que se haya im- 
preso en Italia. Además es el único 
libro profusamente ilustrado que 
haya publicado Aldus de Venecia. 


Algunas de las rarezas bibliográ- 
ficas que se hallan en la biblioteca 
fueron antes propiedad del rey Luis 
XIV de Francia, de Juan Bautista 
Colbert, del duque de Hamilton, de 
Casanova, Horacio Walpole y Ben- 
jamín West. Considérese por un mo- 


mento esa historia o intinerario. El 
relato del camino seguido por esas 
obras desde el momento de su con- 
cepción hasta el destino final llena- 
ría una docena de volúmenes. 

Tomemos por ejemplo, el famoso 
manuscrito de Sebastián Serlio, aun 
no publicado, famoso arquitecto del 
Renacimiento que fué arquitecto je- 
fe en las épocas de Francisco I y 
Enrique II. Este manuscrito se ti- 
tula “Tutte 1Opere” y contiene 63 
páginas de texto y 73 hojas peque- 
ñas con dibujos originales de Ser- 
lio. Reapareció en él siglo XIX en 
alguna parte de Escocia y pasó a 
un anticuario de Londres a quien 
lo compró la biblioteca. Este tesoro 
contiene el primer dibujo original, 
que existe, para el ensanche del 
palacio real del Louvre. 

El manuscrito original de Jacques 
Lemercier, arquitecto francés del 
Renacimiento apadrinado por el 
cardenal Richelieu, que llegó a ser 
arquitecto del rey, y que contiene 
el detalle de los gastos en las pro- 
piedades reales precede a lo prime- 
ro que se haya publicado en mate- 
teria de contabilidad de construc- 
ciones en Francia. 

La prestigiosa y útil Biblioteca 
Avery, puede también vanagloriarse 
de poseer la primera copia del “Spe- 
culum  Romanae  Magnificentiae” 
que formó parte de la colección de 
100.000 volúmenes del conde de 
Crawford y Balcarres, así como 
también las primeras ediciones de 
lcs grandes teorizadores y compi- 
ladores de trabajos en arquitectura, 
como las de Andrea Palladio, Anto- 
nio Labacco, Guarino Guarini, Fer- 
dinando Galli da Bibiena, Augus- 
te Edouard Mariette, Jean de Pau- 


Donación Avery en 1912. En este edificio 
está la biblioteca y la escuela de arqui- 
tectura de la universidad de Columbia. 


tre, Giácomo da Vignola, los Sca- 
mozzi y los Du Cerceau. 

Esta prestigiosa biblioteca se ha- 
lla magníficamente dotada para 
cualquier investigación en el exten- 
so y prolífico campo de la arquitec- 
tura, por la copiosa colección de 
ediciones primitivas de gran valor 
y sus consiguientes reediciones tra- 
ducciones y gomentarios. Por ejem- 
plo, entre las 52 ediciones y comen- 
tarios de la obra de Vitrubio, ya 
mencionada, existen tres incuna- 
bles, y la notable traducción de 
Martín publicada en París en 1547, 
con ilustraciones de Jean Goujon. 

Agréguese a tan rico acervo cien- 
tos de dibujos originales, especial- 
mente americanos, desde la última 
década del siglo XVIII hasta los 
tiempos modernos. Entre los euro- 
peos se cuentan trabajos de la ver- 
sátil familia de Galli da Bibiena; 
Robert Adam, arquitecto escocés, 
que trabajó para el rey de 1762 a 
1768; William Kent, arquitecto in- 
glés del siglo XVIII, especialista en 
jardines; sir William Chambers, 
gran viajero y que abogó mucho por 
el estilo de Palladio e Isaac Ware, 
arquitecto de la época Georgian y 
traductor de Palladio. 

También pueden consultarse ma- 
nuscritos y dibujos originales, inédi- 
tos de significación histórica que 
integran las colecciones dedicadas 
a Alexander Jackson Davis; los 
Upjohns, Ernest Flagg, Detlef Lie- 
nau, Harold Van Buren Magonigle, 
Alexander Mac Millan Welch y De- 
lano y Aldrich. 

En cuanto a arqueología sé guar- 
dan todos los trabajos importantes 
editados en idiomas europeos. Ade- 


Continúa en la pág. 54 
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Persianas de enro- 
llar regulables 


BARRIOS y corlti- ra la más avanzada 


nas de enrollar de 


técnica de elaboración, mante- 
nemos el prestigio que rodea 
la alta y uniforme calidad de 


nuestros productos, elaborados 


en nuestra moderna planta, en 


OLAVARRIA, F.C. N. G.R. 


Persianasamerica- 
nas AIRFLO de ma- 
dera y de acero. 


Celosías mixtas y 
de madera dura 
BURDIN ZUR. 


CALERA AVELLANEDA S. A. 
IRIARTE HNOS. A CIA. BME. MITRE 226 BUENOS AIRES 


Av. Montes de Oca 1461 - Bs. As. - T. A. 21-0251 


FDUROSIL”* 
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Resistentes al desgaste por 
tránsito más intenso y pesado TEJAS, FIBRO-CEMENTO, ETC. 


Bonaventura S.R.L | PIDAN PRESUPUESTOS 


Capital m$n. 100.000.— 


Casa Central: 
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más de monografías referentes a 
descubrimientos en los sitios cono- 
cidos de gran trascendencia, existe 
material considerable tocante al 
cercano y medio oriente, así como 
un gran material sobre la cerámica 
griega y los trabajos principales 
publicados sobre antigiiedades ita- 
lianas en los siglos XVI, XVI y 
XVITI. 

Esta biblioteca es el centro más 
importante de Estado Unidos para 
el estudio de la arqueología y de la 
arquitectura en Rusia, cubriendo 
todas las fases importante desde los 
tiempos más remotos hasta el pre- 
sente, incluída la colección de los 
dibujos y proyectos de Nicolai Fe- 
dushkin. Finalmente las publicacio- 
nes periódicas de las sociedades de 
arqueología de Inglaterra, Francia 
y Alemania completan este gran 
campo de estudios. 

La colección de revistas por otra 
parte es la más importante de Es. 
tados Unidos, pues se reciben, ca- 
talogan, fichan y archivan 176 pu- 
blicaciones sobre arquitectura de 
todo el mundo, en 15 idiomas dife- 
rentes. 

_ Su director se ha trazado como 
inmediato programa de acción, el 
siguiente: Completar el acervo de 
ciertas y raras ediciones del siglo 


XVI que son muy costosas; ampliar 
la colección de proyectos originales 
europeos; obtener copias en micro- 
film de los diseños de arquitectura 
que existen en los museos y biblio- 
tecas de Inglaterra, Francia, Italia 
y Suecia; preparar un nuevo catá.- 
logo, para reemplazar al de 1895; 
llenar ciertas lagunas en la serie de 
libros sobre arquitectura publicados 
en los Estados Unidos antes de 1800; 
completar la colección de arquitec- 
tur" contemporánea de significa- 
ción, y cumplir un programa de pu- 
blicaciones que permita a la biblio- 
teca respaldar la edición prolija de 
clásicos libros de arquitectura, en 
contraposición a las versiones po- 
pulares de hoy, que a pesar de sus 
graves alteraciones, encuentran mer- 
cado. 


BIBLIOGRAFIA 
LA ARQUITECTURA MESTIZA EN 
LAS RIBERAS DEL TITIKACA 


Con un hermoso volumen, que 
lleva por título el epígrafe de esta 
breve nota, han comenzado las pu- 
blicaciones que la Academia Na. 
cional de Bellas Artes consagrará 
a la arquitectura y arte peruanos, 
continuando de tal suerte con el 
plan orgánico que desde hace tiem.- 


po se trazara. Es en realidad la ma- 
nera, después de divulgar el pa- 
trimonio artístico nacional en “Do. 
cumentos de arte argentino”, de 
«remontar la corriente fecundado- 
ra en busca de la parte original» 
según las palabras liminares del 
“libro. «Aquello que hizo en América 
la ruta de los Incas primero, la ruta. 
española después...» es tarea que 
se cumple «buscando los anteceden- 
tes del arte común como para de- 
mostrar una vez más la continuidad 
que nos une y la reciedumbre de la 
tradición y la cultura que nos 
formó». 


Por eso, tras la edición de los 
cuadernos dedicados a Bolivia y de 
«los jalones altoperuanos apareci- 
do en el séptimo de esos trabajos, 
entiende el autorizado prologuista 
arquitecto Martín S. Noel, presiden- 
te de la Academia, que ha llegado 
el punto de partida del camino ko- 
llavino sugerido que desde Guaqui 
va a la ciudad de Puno, recorrien- 
do a lo largo de las riberas del lago 
la histórica provincia de Chucuito. 

Con ese criterio el volúmen de 
que tratamos concentra su atención 
sobre el arte indo-hispánico dentro 
de la cronología de las fundaciones 
religiosas que «tanto asombro pro- 
ducen, los más por su antigúedad 


E. ANDERSON 8. Cía. 
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LA CALIDAD QUE 


DESTACA! 


Cuando ur edificio, un barco 
o un avión, ha sido pintado con 
"Pinturas APELES, se destaca de sus si- 


milares por su distinguida apariencia. 


APELES protege, destaca y embelle- 
ce. Recuerde que hay un tipo de 
Pinturas APELES, para RENDIR MAS 


en cualquier especialidad requerida. 


PINTURA 
A PRUEBA DE TIEMPO 


LA PROTECCION MAXIMA 
EN MATERIA DE PINTURA 


[E VIEL y Cía. S.R.L 
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T. E. 31, 0543 
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como las'otras*por su «monumentali- 
dad, exótico y exaltags, barroquis- 
mo». Eruditas consideFaciones del 
señor Noel sustentan el sentido se- 
lectivo que se ha seguido para lle- 


-Baz a arquetipos de tan acendrado 
carácter como San Juan y Santa-- 
Cruz de Juli, Santiago de Pomata y 


“San Pedro de Zepita, las iglesias 
que fíguran en este cuaderno, júun- 


" to con otras que las complementan, 
«arquetipos cumbres encargados de : 


aquilatar desde un pringipio la tras- 
cendencia. de la arquitectura mes- 
tiza». 

Componen de cuaderno 144 lá- 
minas magníficamente logradas en 
lastffotografías de Hans Mann. 

Las vistas de los templos, en sus 
conjuntos o detalles más interesan- 
tes, están precedidas con algunas 
imágenes de la altiplanicie kolla- 
vina, presididos por su monumento 
miás representativo, la Chulpa. iIn- 


. tercálanse, además, láminas que re- 


producen danzas, faenas de labran- 
Za O ruinas que ofrecen material 
arqueológico con singular elocuen- 
cia. 

Esta obra, entre otras cosas, pone 


-de manifiesto, y así lo dice el árticu- : 
“lista, la primordial «acción organi- * 


zadora y educativa de la Compañía 
de Jesús —cuyoó centro según,sabe- 


<= - 


mos “estuvo en Juli— que “fomentó: 
la artesañía abofigen y ésta; al: 


, dar«una cierta libertad a su inspi- 


ración, infiltró los atávicos arcaís-” 
mos y su técnica en la encarnación 


de las formas. Fuerza viva y mecá- 
nica que se identificó a un tiempo 
con la materia». 


La obra, que es un alto “exponente. 


“histórico, artístico y gráfico, fué 
“impresa por Peuser. El texto y 
epígrafes aparecen en castéllano, 


ES e A 


PREMIO. PALANZA 1947-50 
La cb Nacional de Bellás 


Artes ha publicado el catálogo ge- . 


neral ilustrado de las Obras présen- 
tadas para disputar el Premio Pa- 
lanza en el primer período de su 
institución y que comprendió tres 
exposiciones anuales para pintura 
y una para: escultuta, efectuadas 
durante los años 1947 y 1950 inclu- 
' Sive. En esas muestras, por: disposi.- 
ción reglamentaria, solámente se 
exhiben en número limitado 'obras 
de pintores y+escultores argentinos 
expresamente invitados por la Aca- 
demia. A los mencionados certáme- 
,_hes concurrieron las señoras Ra- 
quel, Forner y Ana Weiss de Rossi 


y los señores Alonso, Ballester Pe- * 


los - 


ña, Basaldúá, Berni, Botti, Captero, 


: Castagnino, Curatela Manes, Dane- 
ri, «<Diomiede, ' 
- Faggioli, 
. Juárez, Larco, Pettoruti, Policastro, 


Domínguez : 
Falcini, Fontana, Jarry, 


Pronsato, . Roberto Messi, Sassone, 
Sibellino, Soldi, Trabucco,- Troiañi, 
Urruchúa y Victorica, representan- 
tes de varias Orientaciones del'arte 


Neira, 


contemporáneo. Los premios fuéron . 


conquistados sucesivamente por. la 
señora Raquel Forner y los señores 
Eugenio $. Daneri,:1 
y Lucio Fontana, 

Esta bp PA tué- “confia- 
da por el Cuerpo al académico de 
número, don. Julio E. Payró, no" $0- 
lamente presenta .el catálogo gene- 
ral de las muestras sino que incluye 


todos los antecédentes acerca de la : 
creación del Premio Palanza, su re- 


glamento y una reseña histórica de 


: la organización y desarrollo de los 


certímenes. 
Recuérdase la institución del pre- 


Mio cúañído a fines de 1946 el doc- 


tor" Augusto Palanza, abogado ita- 


ctoWwBasaldúa 


r 


liano de larga residencia en la,Ar: * 


gentina, por gratitud al país en que 
vive y ejerce su profesión y por in- 
terés en el fomento de las bellas ar- 
tes manifestó su propósito de esta- 
blecer un premio anual destinado a: 


recompensar “la obra de pintor o. 


SRL 


CAP, de 105. 000, 00 


As 
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escultor argentino que Me... 
por méritos singulares en el conjun- 
to de las realizaciones artísticas. El 
autor de la iniciativa no deseaba 
tomar intervención personal algu- 
na, directa o indirecta, en el otor- 
gamiento del premio y no sólo no 


- pretendía dar su nombre a la re- 


compensa, sino que se excusaba de 
pronunciar por su cuenta el fallo 
consagratorio y aun declinaba con- 
fiar: a un jurado elegido por él la 
misión de designar al triunfador. 
Quienes recibieron la sugerencia 
del doctor Palanza le propusieron 
que la administración del premio y 
su reglamento fueran confiados a 
la Academia Nacional de Bellas Ar- 
tes y acogido el consejo el inicia- 
dor hizo el ofrecimiento al Cuerpo 
que aceptó la institución y dictó el 
reglamento que está en vigor. El 
premio, indivisible, es de diez mil 
pesos moneda nacional. Los artistas 
participantes son exclusvamente in- 
vitados por la Academia y ellos 
pueden presentar hasta cinco obras. 
Los artistas premiados en estos cer- 
támenes no pueden aspirar a igual 
recompensa hasta después de trans- 
curridos 8 años, o sea dos períodos 
completos, pero en cambio, adquie- 
ren el derecho de participar con 
una nueva obra y en cada sección 


de las exposiciones subsiguientes 
con carácter de “fuera de concurso”. 

El catálogo reproduce 150 obras 
pictóricas y 30 esculturas y hermo- 
samente impreso por Peuser com- 
prende 210 páginas. 


MODIFICACION DEL CODIGO DE 
LA EDIFICACION 


El Intendente Municipal dictó un 
decreto por el cual se suprime del 
artículo 2.7.1. “Aplicación de pena- 
lidades” del Código de la Edifica- 
ción la última parte que dice “...Las 
suspensiones en el uso de la firma 
sólo podrán aplicarse por decreto 
del Intendente Municipal”. Déjase 
establecido —añade el decreto—, en 
consecuencia, que la referida pe- 
nalidad será aplicada por la Direc- 
ción. 

En los considerandos del decre- 
to se hace mérito del propósito de 
facilitar el sistema de vigilancia y 
fiscalización de la construcción pri- 
vada y de la conveniencia de de- 
volver al organismo encargado de 
hacer cumplir las disposiciones del 
Código la facultad de aplicar, sin 
otros trámites, las suspensiones en 


. el uso de la firma a que se hubie- 


ren hecho pasibles los profesiona- 
les y empresas matriculadas. 


LAS COMPENSACIONES Y RECAR- 


GOS EN LAS LIQUIDACIONES 
DE OBRAS Y SU RELACION CON 
LAS HORAS EXTRAS 


+ A propósito de una consulta for- 
mulada a la Sociedad Central de 
Arquitectos, sobre las liquidacio- 
nes presentadas por una empresa 
que efectuó refecciones en una pro- 
piedad privada, la subcomisión de 
arbitraje e interpretación dió a co- 
nocer el dictamen que reproduci- 


mos en seguida, textualmente: 


19) Porcentaje de gastos genera- 
les y utilidad. Estos porcentajes, 
10% y 12% respectivamente, en 
las liquidaciones de la empresa 
constructora, son fijados de común 
acuerdo con el propietario para ca- 
da obra, según el monto y la ín 
dole de los trabajos a ejecutar y se 
aplican sobre todos los gastos de 
obra, incluso los porcentajes que 
por cargas sociales percibe la em- 
presa, y 

2%) Cargas sociales: La Cámara 
Argentina de la Construcción fija 
periódicamente los porcentajes que 
corresponden por estos. conceptos, 


.de acuerdo a las leyes, decretos o 


Sucesión JUAN B. CATTANEO S. R. L CAP. $ 1.200.000. 
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EXPOSICION y VENTAS: 


Buenos Aires 


T. E. 59 - 1655 - 7622 


CYRASA le ofrece a Ud. la 
organización de su viaje a la 
antigua capital azteca. Pasajes 
aéreos y marítimos, reservas de 
hoteles, asientos en ferrocarriles, 
excursiones y toda la informa- 
ción necesaria para hacer más 
grata su estada en el hermoso 
país del norte. 

Con conexiones a los Estados 
Unidos de América y visitas a 
las ciudades más importantes 
de la Unión. 


DIRECTOR GERENTE 
ATILIO ABALLAY 


AS 
CYRASAs 1. 


Viamonte 502 - T.E. 32-6438 - 7929 
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laudos vigentes. Dichos porcenta- 
jes en el momento actual son: 


IRA SUMA e mc e De 10.08 % 
2) Decretos 33.302 - 3% 

e A E e RNA 0-31; 
er mnecdsd aires 6.94; 
ALU DIACION A co. 14.96 ,, 
DIS Vacaciones de 4.53 ,, 
CD ESPINA taa os DAS, 
7) Subsidio muerte pa- 

TIENLES PA ODO 
8) Subsidio muerte fami- 

EUR E 3.49 ,, 
9) Subsidio muerte obrero 0.26 ,, 
10) Licencia enlace ...... 0.06 ,, 
11) Subsidio nacimiento .. 0.12 ,, 
12) DÍAS Lera dOS oe 02 
13) Aumento seguro ...... 1.96 ,, 

LORA os 68.00 % 


Este cálculo está confeccionado en 
base a 240 jornadas anuales de 8 ho- 
ras, que es la que estima la Cáma- 
ra como promedio anual de trabajo 
de los obreros de la construcción. 
En el caso de las liquidaciones pre- 
sentadas, existe un apreciable nú- 
mero de horas extras que se abo- 
nan con un 50% y un 100% de 


recargo, asi como compensaciones 


especiales, sobre las que entende-. 


mos no deben calcularse algunos 
de los porcentajes anteriormente 
estabiecidos ya que los mismos han 
sido fijados en base al promedio 
mencionado y no son proporciona- 
les a los adicionales que sobre la 
jornada de 8 horas debe reconocer- 
se al obrero. Así, por ejemplo, el 
pago de los días feriados es siem- 
pre el mismo, así el obrero haya 
trabajado o no horas extras. 


De acuerdo al criterio expuesto 
entendemos que las cargas sociales 
deben aplicarse en el presente caso 
de la siguiente manera: 


a) Sobre la suma de jornales de 
la columna 1 de las planillas de 
liquidación el 68 %. 


b) Sobre la suma de los jornales 
y compensaciones de las columnas 
TI, III y IV el 49.48 % que se obtie- 
ne de la siguiente manera: 
Aguinaldo: ¿7 dl ro AA 10.08 % 
2) Decreto 33.302 
4) Jubilación 
6) Despidos O ZA AT 
13) Aumento seguro 


ARQUITECTURA PAISAJISTA EN 
LOS FERROCARRILES DEL ESTADO 
DE SUECIA 


Una iniciativa interesante 


Los Ferrocarriles del Estado de 
Suecia, que iniciaron sus activida 
des en arquitectura paisajista ha- 
ce casi un siglo con el propósito 
primordial de restaurar la belleza 
natural de los terrenos afectados 
por las construcciones ferroviarias, 
prosiguieron su acción con las plan- 
taciones de flores y arbustos en la 
proximidad de las estaciones ferro- 
viarias y de las viviendas del per- 
sonal con el objeto de ornamentar 
esos sitios y hacerlos más gratos 
tanto a los viajeros como a sus 
empleados. 


En 1930 muchos de estos parques 
y jardines eran todavía de estilo 
clásico. Aun las plantaciones más 
pequeñas habían sido trazadas co- 
mo parques en miniatura, con nu- 
merosos arbustos y árboles y con 
senderos llenos de recodos. 

Durante el decenio 1930-40 se lle- 
vó a cabo una extensa moderniza- 
ción de estas plantaciones con el 
fin de hacerlas más accesibles a los 


Señor Profesio nal !! 


Nuestra amplia experiencia en todo lo concerniente a la venta de terrenos, financiación, 
venta por departamentos (Propiedad Horizontal), su administración, etc., nos habilitan para ofrecerle 
nuestros servicios en las mejores condiciones; antes de comprometerse no deje de consultarnos: 


EDIFICIOS EN VENTA: 
Calle 44 al 300 (La Plata) 


Rivadavia 5560 

Arenales 1330 

Rodríguez Peña y Juncal 
C. de la Paz y Paroissien 


Congreso y Victorino de la Plaza 


Obligado 1534 
Monroe esq. Moldes 


Venezuela esq. Santiago del Estero 
A 2 cuadras de Santa Fe sobre Plaza Italia 
A construir de Calao al Centro. De lujo 


Diagonal Sud y Chacabuco 
Rioja 698 esq. Méjico 
Montañeses y Sucre 


Sargento Cabral esq. Falkner (Mar del Plata) 
Catamarca esq. Avellaneda (Mar del Plata) 
En pleno centro, de lujo (Mar del Plata) 


Avenida 7 y 59 (la Plata) 
Calle 51 N* 434 (La Plata) 


Sin duda, habrá algún amigo suyo. 


MIGUEL J. 


BUENOS AIRES: Maipú 446 - T. E. 31 -4610-32-7155 y 7928 o 
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Burnes 1690 


Coronel Díaz 2760 


Anchorena 1344 
Arenales 1263 
Colombres 655 
Pasco 513 
Schiaffino 2179 
Córdoba 744 
Bolívar 354 
Santa Fe 932 
Cevallos 2095 
Venezuela 3056 


Levalle 374 (Avellaneda) 


Guemes 3054 (Mar del Plata) 
Sarmiento 3360 (Mar del Plata) 
Alvear 2065 (Mar del Plata) 


Calle 50 al 600 (ta: Plota) 


Diagonal 73 


LA PLATA: Calle 49 N* 545 


ITURRALDE COLOMBRES 


MAR DEL PLATA: Entre Ríos 1760 - T. E. 2 - 1745 


que conoce nuestra manera de proceder 


YUSTE 52 


/ 


Para sus proyectos 
una pintura noble 


PINTURAS, BARNICES y ESMALTES 


Pajarito 


TRADICION EN PINTURA 


En cualquiera de sus tipos de pintura 
Vd. encontrará en Pajarito el aliada ideal 
para dar vida y color a sus creaciones. 


SECA EN 1 HORA - LAVABLE CON AGUA Y JABON 


NO DEJA OLOR - UNA MANO BASTA - Y QUE COLORES MODERN OS!! 


GOODLASS, WALL £ Cía. (Arg.) Ltda. S. A. 


Av. Belgrano 1477 - Bs.As. 
T.E. 37-2058 


Fábrica: Acha y Agúero 
Avellaneda 7. E. 22-5014 


ANLO S. C. e L 


Fabricantes de botiquines para baño 
IMPORTADORES 


SOLICITE GRATIS NUESTRO CATALOGO 
ILUSTRADO Y LISTA DE PRECIOS 


| 
| PERDRIEL 1277 - 79 - 81 Buenos Aires 


EMPRESA DE PINTURAS 


B. BAYON 


| PARA TRABAJOS DE CALIDAD 


Escritorio y Depósito: 


ESTADOS UNIDOS 324 


T. E. 34 - 2083 


MARCA REGISTRADA 


HIERROS 
ACEROS 
CHAPAS 

ALAMBRES 
CAÑOS 
MAQUINAS 


ESTABLECIMIENTO 


DESCOURS a CABAUD 


S. A. INDUSTRIAL Y COMERCIAL 


SUCURSAL BUENOS AIRES: BOLIVAR 438/50 - Y. E. 30-0461 
OTRAS SUCURSALES EN: 
ROSARIO - CORDOBA - BAHIA BLANCA - SANTA FE - TUCUMAN - MENDOZA - SALTA 
$SGO. DEL ESTERO - RAFAELA - RESISTENCIA 
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CRONICA 


, viajeros y también para reducir los 
gastos de mantenimiento. Hoy han 


desaparecido por poco todos los. 


agrupamientos antiguos al estilo 
parque. En su lugar hay conjuntos 
armoniosos y abiertos, espejos de 
agua y caminos de lajas bordeados 
de flores. Los cuadros de flores 
los componen principalmente rosales 
y otras plantas perennes. Entresa- 
cando arbustos y árboles y elimi- 
nando senderos innecesarios, se ha 
simplificado mucho la conservación 
de las plantaciones. Sin embargo, 
esos cuidados alcanzan a todas las 
estaciones y espacios adecuados pa- 
ra que el efecto decorativo sea casi 
constante. 

Los Ferrocarriles del Estado de 
Suecia mantienen ocho depósitos 
de plantas, que surten casi todas 
sus necesidades. Estos depósitos 
comprenden invernáculos, cuadros 
de huerta y viveros. Suministran 
anualmente un promedio de 2.000 
frutales, 2.000 árboles de otros ti- 
pos, 20.000 arbustos de distintas cla- 
ses, 20.000. rosales y unas 450.000 
plantas anuales y perennes, la ma- 
yoría de las cuales se proveen en 
macetas. 

Decenas de jardineros expertos, 
diseminados por los distintos secto- 
res del país, se ocupan de plantar 
y mantener los parques y jardines. 


Con la colaboración de un número 


“algo más reducido de ayudantes son 


responsables de cuanto se refiere 
a la preparación del suelo, a la 
siembra, al plantío y a la poda en 
la cercanía de las estaciones. Esta 
fuerza relativamente limitada es 
suficiente porque de los trabajos 
más sencillos, como por ejemplo el 
corte de pasto, el riego y la lim- 
pieza en general, se encarga el per- 
sonal estable de la estación. Cuando 
se instalan nuevos parques y jar- 
dines es frecuente la contratación 
temporaria de operarios adiciona- 
les. 

Las plantaciones de los Ferroca- 
rriles del Estado siguen las vías fé- 
rreas desde el paralelo 55 en el sur 
hasta el paralelo 68 en el norte, 
cubriendo una superficie total de 
unas 1.600 hectáreas. Como es ló- 
gico, las condiciones son más favo- 
rables en el sur del país. Pero du- 
rante los últimos años se ha.conse- 
guido producir variedades de plan- 
tas muy robustas, que aun más allá 
del círculo polar ártico se prestan 
para trazar hermosos diseños flo- 
rales. 

Con sus actividades en arquitec- 
tura paisajista los Ferrocarriles del 
Estado de Suecia no sólo han trans- 
formado a las estaciones y a las vi- 
viendas de los empleados en luga- 


res más simpáticos, sino que se han 


constituído en promotores de una 
obra de importancia bien signifi- 
cativa. Ha quedado demostrado 
frecuentemente que los pobladores 
locales, particularmente en el norte 
de Suecia, impulsadas por estas ini- 
ciativas, han sacado provecho de los 
conocimientos adquiridos observan- 
do y estudiando los trabajos de los 
Ferrocarriles del Estado. 


REGRESO DE UN PROFESIONAL 


Ha regresado al país el arquitecto 
Juan A. Casasco después de perma- 
necer tres años en el extranjero. A 
principios de 1949 asistió al Congre- 
so Internacional de Arquitectura 
Moderna realizado en Bérgamo 
(Italia). Luego de una corta perma- 
nencia en Europa pasó a Estados 
Unidos en calidad de becado del 
Instituto Internacional de Educa- 


. ción para completar estudios de ar- 


quitectura y urbanismo. Asistió a 
los cursos de los profesores Van Der 
Roche e Hilberseimer. También 
concurrió al Wellesley College en 
Massachusetts y al Instituto de Tec- 
nología de Illinois. El arquitecto 
Casasco ha regresado con su esposa 
Adelheid Leonor, universitaria nor- . 
teamericana, fotógrafa y  decora- 
dora. 


ULISES ORLANDO 


HTA 


REPRESENTANTE DE PUBLICACIONES EXTRANJERAS 
FRANCIA - ITALIA - INGLATERRA - ESTADOS UNIDOS 


Particular: 
O'HIGGINS 660 
T. E. 740 - 3870 
FLORIDA - F.C.N.G.Mitre 
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Escritorio: 
ESMERALDA 781 
T. E. 32 - 5428 
BUENOS AIRES 


